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О топонимике
Один из подзаголовков этой книги носит название 

«Топонимика Пензы». Этот термин (в дословном 
переводе с греческого — название места) подразумева-
ет под собой изучение топонимов, в частности — урба-
нонимов, то есть наименований городских объектов, 
под которыми, как правило, понимаются улицы, 
площади и более крупные части городской террито-
рии. К последним, например, относятся такие терри-
ториальные образования Пензы, как Западная 
Поляна, Южная Поляна, Арбеково, Ахуны. Два 
первых названия возникли как отражение их местопо-
ложения в городе по сторонам света. Новый микро-
район Арбеково получил своё название по располагав-
шейся здесь ранее деревне, основанной в XIX веке 
выходцами из Конной слободы г. Пензы, или одно-
имённому железнодорожному разъезду, появившемуся 
рядом с ней в 1870-х годах после проведения 
Сызрано-Вяземской железной дороги. Название 
при городного посёлка Ахуны (бывшее Засурье, 
а затем Офицерское) связано с мусульманским духов-
ным лицом — ахуном Ш. Ф. Потиевым (1838–1915), 
который в конце XIX века арендовал в Засурском 
лесничестве часть территории и основал на ней 
кумысное заведение. 

Урбанонимы, отражающие социально-исторические 
особенности, появились в нашем городе с момента его 
основания. Места проживания первых служилых 
людей в Пензе — слободы — стали называться по роду 
воинской специализации первопоселенцев. Процесс их 
расселения на территории вновь учреждённого города 
отражает «Строельная книга города Пензы», а также 
план г. Пензы, составленный в первой трети 
XVIII века. 

Большую часть пензенского гарнизона при заселе-
нии нашего города составляли казаки. Из 642 дворов 
служилых и посадских людей 347 дворов занимали 
конные казаки, а 229 дворов — пешие казаки. 
Последние жили в Пешей слободе, которая располага-
лась к югу от крепости. Затем наименование этой 
слободы трансформировалось в названия улиц: 
Пешую или Среднюю Пешую (ул. Богданова), часть 
которой одно время называлась Нижней Пешей, 
и Верх нюю Пешую (ул. Куйбышева). 

К востоку от Пешей слободы находилась Ста ро-
дра гун ская слобода, лежащая между теперешней 
улицей Ка линина и речкой Мойкой. Её жителями 
были дра гуны — служилые люди конного войска, 
способные действовать и в пешем строю. 
Переведённые из Шацка в Пензу, они были повёр-
станы в конные ка заки, но сохранили прежнее 
название, от которого по лучила своё наименование и 
заселённая ими слобода. 

С севера к Стародрагунской слободе примыкала 
Пушкарская слобода, в которой насчитывалось всего 
11 дворов пушкарей — артиллеристов XVII века. 
Со временем она превратилась в Пушкарскую улицу, 
переименованную после революции в улицу 
Пулемётную, а в 1959 году — в улицу Замойского.

Введение

Севернее нынешних улиц Кураева и Либерсона, 
между Московской улицей и рекой Пензой, лежала 
Конная слобода, заселённая конными казаками. Она 
доходила до Нижней Базарной площади, за которой 
начиналась Новодрагунская слобода, протянувшаяся 
до теперешней улицы Бакунина. 

Дальше шла Черкасская слобода, возникшая как 
место поселения первых строителей крепости 
Пензы — черкасов у места впадения реки Пензы 
в Суру, где, согласно преданию, ими вначале был 
основан Черкасский острог. 

По мере роста городского населения происходило 
выселение потомков первопоселенцев Пензы из 
слобод на окраины — на отведённые когда-то их 
предкам земли. Процесс переселения, начавшийся 
вначале стихийно — по мере разрастания семейных 
кланов, впоследствии был закреплён на законодатель-
ном уровне и стал осуществляться в обязательном 
порядке. На их прежних усадьбах в городском центре 
начали селиться представители более привилегиро-
ванных слоёв населения — главным образом дворяне, 
а также духовенство.

Раньше всех, по-видимому, были вынуждены 
переселяться на другие места жители Конной слобо-
ды — в связи с расширением торгово-ремесленной 
части города (посада), который в основном распола-
гался по улице Московской к северу от крепостной 
стены. В результате появилась новая Конная слобода 
в районе теперешней улицы Луначарского (бывшей 
Конной). Подобным образом рядом с городом возник-
ли сёла Кривозерье (Стародрагунская слобода) 
и Весёловка (Пешая слобода). Есть предположение, 
что пригородное село Новые Черкассы (Но во чер кас-
ская слобода) основано в 1660-е годы «новыми 
черкасами» Буд-Зюзина, которых следует отличать от 
«старых черкас» Юрия Котранского, принимавших 
в 1663 году участие в строительстве крепости Пенза 
и оставленных затем для защиты новопостроенного 
города. Однако более вероятно, что это поселение 
появилось позднее, на отведённых черкасам в поле 
земляных наделах, куда стали переселяться жители 
разросшейся Черкасской слободы, отголоском преж-
него местоположения которой является 
Старочеркасская улица.

Процесс расселения жителей города за его пределы 
свидетельствует о трансформации значения слова 
«слобода», которая в своём первоначальном смысле 
представляла часть городской территории, а позднее 
стала пригородным поселением. 

Одним из главных ориентиров в городе были 
церкви, дававшие свои названия близлежащим ули-
цам. На раннем плане г. Пензы видно, что в 1-й трети 
XVIII века теперешние улицы Московская 
и Володарского носили имя Спасских — по имени 
соборной церкви в честь Всемилостивого Спаса, 
располагавшейся на территории кремля. Покровская 
церковь Стародрагунской слободы привела к образо-
ванию названий сразу трёх улиц: Верхне-Покровской 
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(Калинина), Нижне-Покровской (Гоголя) и По пе реч-
но-Покровской (Чкалова); Преображенская церковь — 
двух: Верхне-Преображенской (Гоголевский переулок) 
и Нижне-Преображенской (Салтыкова-Щедрина). 
Кроме них, в Пензе были также следующие «церков-
ные» улицы: Никольская (Карла Маркса), Рож дес т-
вен ская (Горького), Предтеченская (Бакунина), Вве-
ден ская (Свердлова), Казанская (Урицкого), Мит ро-
фань евская (Ново-Тамбовская), Всесвятская (Мая-
ков ского) и Всесвятский порядок (Тухачевского), 
Бо голюбский порядок (Революционная), Ми ро но сиц-
кий порядок (Гражданская). По названию женского 
монастыря главная транспортная магистраль Пензы 
стала именоваться Троицкой улицей (Кирова).

Мемориальная топонимика в своём раннем про-
явлении предстала у нас до революции в виде целого 
ряда улиц, названных в честь пензенских губерна-
торов и других видных должностных лиц Пензы: 
Адлерберговская (Авиационная), Александровская 
(Пролетарская), Араповская (Герцена), Вигилевская 
(Дзержинского), Волковская (Кулакова), Горяйнов -
ская (Космодемьянской) и Новая Горяйновская (Заха-
ро ва), Евстифеевская (Дальняя), Жемчужниковская 
(Жемчужная), Карповская (Заречная), Панчулидзев-
с кая (Пугачёва), Селивёрстовская (низ Московской 
и Ка ракозова), Сперанская (Железнодорожная), 
Шве цовская (Шевченко). В дальнейшем все они ут-
ра тили свои дореволюционные названия, за исклю-
че нием «забытой» улицы Мирской, названной 
так в честь губернатора Святополк-Мирского, на 
которой, правда, сейчас практически нет домов. 

В 1899 году по случаю 100-летия со дня рождения 
Александра Сергеевича Пушкина улицу Большую 
Фёдоровку переименовали в улицу Пушкина. 5 мая 
1900 года Пенза отметила 100-летие со дня смерти 
полководца А. В. Суворова, назвав в его честь улицу 
Верхнюю Пешую. В 1902 году в связи с 50-летием 
со дня смерти Николая Васильевича Гоголя его имя 
получила бывшая Нижне-Покровская улица. 
В 1911 го ду к 100-летию со дня рождения В. Г. Бе лин-
ско го именем критика стала называться улица Те ат-
раль ная (верхний квартал ул. Кирова). Для другого 
нашего земляка — Михаила Юрьевича Лермонтова 
место вначале нашлось, так сказать, только на задвор-
ках — за рекой, недалеко от вокзала Рязано-Ураль-
ской железной дороги (Пенза III). И только в 1964 го-
ду к 150-летию со дня рождения поэта улицу Садовую 
в центре города переименовали в улицу Лермонтова, 
а прежнюю улицу его имени назвали в честь Героя 
Советского Союза Н. С. Павлушкина. 

Если данные переименования явились результатом 
волеизъявления пензенской общественности, то после 
революции в массовом порядке стали возникать так 
называемые «декретные топонимы», появлявшиеся 
в си лу каких-либо законодательных актов. При этом, 
конечно, в первую очередь руководствовались идей-
ными и политическими соображениями. 

18 февраля 1919 года на заседании Пензенского 
гор исполкома было принято решение о переименова-
нии сразу около 40 улиц, тем самым в Пензе было 
положено начало «советской» топонимике, получив-
шей впоследствии дальнейшее продолжение. В резуль-
тате у пензенских улиц появились следующие «рево-
люционные» названия: Красная (Дворянская), Во ло-
дар ского (Лекарская), Урицкого (Казанская), М. Горь-
ко го (Рождественская), Троцкого (Суворовская), 

Советская (Губернаторская), Боевая (Поповка), 
Гер цена (Араповская), Пролетарская (Алек сан дров -
ская), Либерсона (Нагорная и Козье Болото), Красная 
Горка (Ишивая Горка), Бакунина (Предтеченская), 
Луначарского (Конная), Коммунистическая (Гуси лов-
ка), Трудовая (Крутиловка), Малая и Большая Ради-
щевс кая (Малая и Большая Глебовка), Плеханова 
(Большая Кочетовка), Кропоткина (Старо-Кузнечная), 
Георгия Кутузова (Берёзовская), Революционный 
по рядок (Боголюбский порядок). Тогда же централь-
ную улицу Пензы — Московскую назвали Ин тер на-
цио нальной, а на близлежащих к ней улицах увекове-
чили деятелей международного рабочего и социалис-
тического движения — Карла Маркса (Никольская), 
Розу Люксембург (Садовая), Карла Либкнехта (Тро-
иц кая) и Фридриха Адлера (Верхне-Покровская). 
Такие «интернациональные» названия, за исключени-
ем имени вождя мирового пролетариата Карла Марк-
са, не прижились. Несмотря на законодательное 
зак репление этих названий, даже в официальных 
до кументах часто указывались их прежние наимено-
вания, в том числе и в описаниях усадебных мест 
1923–1924 годов, лёгших в основу данной книги. 

Топонимия пензенских улиц, то есть совокупность 
их названий, с историческими пояснениями, раскры-
вающими происхождение топонимов, их смысловое 
содержание и изменение в процессе исторического 
развития, приведена в книге В. С. Година «Улицы 
Пензы» (1990). Тем самым был сделал немалый вклад 
в пензенскую топонимику как в науку. Однако наибо-
лее ранний период образования пензенских урбанони-
мов пока изучен крайне поверхностно. В «Пензенской 
энциклопедии» (2001) топонимика представлена 
только в виде гидронимов (названий рек), ойконимов 
(названий населённых пунктов) и оронимов (назва-
ний гор, оврагов, низин и пр.). То есть вопрос образо-
вания топонимов самой Пензы в ней не затронут 
вообще, хотя у жителей нашего города наверняка есть 
интерес к данной проблеме. 

Кто, например, сейчас знает историю возникнове-
ния городских названий Шуист, Манчжурия, Кавказ, 
Нахаловка, Графовка, Барковка? Или же возьмём 
тер мин «засека» применительно к топонимии нашего 
города. Кому-то известно только кафе под таким 
наз ванием. Более осведомлённые скажут, что это 
рай он в лесу близ Западной Поляны, где в XVII веке 
делались заграждения из поваленных деревьев для 
защиты от набега кочевников, и то, что засеки явля-
лись основой засечных черт, входивших в систему 
оборонительных сооружений. В. И. Лебедев в своей 
книге «Легенда и быль: По следам засечных сторо-
жей» (1986) пишет, что Пензенская засечная черта 
начиналась от озера Долгое у реки Суры, шла через 
Терновку (расположенное на этом пути село Засечное 
своим названием и сейчас напоминает нам об этом) 
и проходила через лес, в котором был сделан завал из 
деревьев (засека). От леса, естественно, ничего не 
осталось, поскольку это место вошло в черту города. 
Дальше оборонительная черта в районе улиц Ме тал-
лис тов и Красной Горки выходила земляным валом, 
который тянулся мимо Тамбовской заставы по Пер во-
май скому переулку. Здесь остатки вала можно наблю-
дать и сегодня: он ограничивает территорию зоопарка. 
Закачивался земляной вал у Шипин-бора, то есть 
у пар ка им. В. Г. Белинского, в котором также была 
устроена засека. Но где её точное место расположения?
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На одной из старых фотографии Пензы представ-
лен вид на Мироносицкую церковь с надписью: «Вид 
на «Засеку». Что подразумевается под ней? Ответ 
даёт один архивный документ. 

В окладной книге за 1875 год, заведённой для 
взи мания налога с городских жителей, идёт перечень 
владельцев усадеб по улице Поповке (теперешней 
ул. Ключевского): вначале от улицы Рождественской 
(Горького) по правой стороне Поповки, далее — от 
угла Поповки к заводу Привалова (где сейчас распо-
лагается дворец спорта «Рубин») и, наконец, «идя от 
Засеки к Рождественской улице по правой стороне». 
Получается, что на этом повороте в районе Боевой 
Горы и была засека. Именно это место мы и видим на 
упомянутой фотографии. 

На планах 1-й трети XVIII века здесь изображён 
клинообразно вдающийся в лес овраг, в котором 
берёт своё начало речка Шелаховка (сейчас она 
вытекает из «Самовара», расположенного на тропе 
здоровья). На фотографии же этого леса уже нет, 
лишь слева на горизонте видна его тёмная полоска. 
Засека, устроенная на территории теперешнего парка, 
шла по крутому лесному спуску (Боевой горе) вниз, 
перегораживала овраг и поднималась наверх. А за тем 
местом, где на фотографии располагается 
Мироносицкая церковь (Успенский кафедральный 
собор), засечная черта из леса опять выходила земля-
ным валом, который нап равлялся к реке Суре, прохо-
дя вдоль речки Ка ша евки. На дне оврага по обеим 
сторонам речки Ше ла хов ки со временем образова-
лись улицы Ключевского и Революционная. О том, 
что и на территории парка была засека, говорит 
название «Верхняя Подзасечная улица», подразуме-
вавшая под собой квартал улицы Красной, где сейчас 
располагается гимназия № 1 имени В. Г. Белинского 
(Красная, 54).

Исторический смысл того или иного топонима со 
временем может быть забыт, и восстановить утрачен-
ный повод к наименованию объекта призвана топони-
мика как научная дисциплина. Окладные книги 
и по добные им ведомости городского имущества, 
под лежащего налогообложению, а также купчии на 
усадебные места являются ценнейшими источниками 
для изучения истории улиц, названия которых, в свою 
очередь, становятся предметом внимания топоними-
ки. Рассматривая эти документы, невольно обращаешь 
внимание, что в прежние времена круг топонимов 
(наз ваний определённого места) в пределах одной 
улицы, при отсутствии на ней нумерации, включал 
в себя ориентиры, представленные владельцами 
домов. В наиболее ранней «Ведомости и описи домам, 
состоящим в 1-й и 2-й части города Пензы насчёт 
рас кладки подворных денег и реестре о сборе денег 
с дво ров живущих в городе Пензе обитателей на 
со держание полиции с её урядом» за 1807 год фигу-
рируют такие объекты, как «дом Наквакина», «дом 
Горбунцова», «дом Колотилина», «завод Шульгина». 
К подобным же топонимам можно отнести и другие 
термины, хорошо понятные горожанам того времени: 
«Кочетовская будка», «Питейная контора», «Чер кас-
ский кабак». 

Здесь же встречается «улица Плеханова», исчезнув-
шая впоследствии, как когда-то канула в лету и Ва ля-
ева улица, уничтоженная в ходе реализации ре гу ляр-
но го плана г. Пензы 1785 года. Упоминаемая в начале 
XIX века «речка Ерик» совершенно не со от носится по 
своему местоположению с теперешней улицей Ерик за 
Бакунинским мостом. Дело в том, что когда-то в этом 
районе, недалеко от своего впадения в Суру, река 
Пен за раздваивалась. Главное её русло проходило 
с пра вой стороны (с востока), а протока, называемая 
реч кой Ериком, шла слева и втекала в речку Ше ла-
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хов ку, которая, в свою очередь, впадала в р. Пензу. Эту 
ситуацию можно наблюдать на плане Пензы 1780-х 
го дов, который предваряет рассказ о Сенной площади 
(58-м квартале) в нашей книге. Потом русло реки 
Пензы сместилось, поглотив Ерик, а старое её русло 
стало усыхать, превратившись в ерик, то есть в про-
ток, от которого получила название и близлежащая 
улица. Этот проток, а вернее то, что от него осталось, 
мы пересекаем, проезжая по улице Тарханова через 
мост, устроенный у фабрики «Пианино».

Возвращаясь к топонимам — производным от 
име ни владельцев домов, отметим, что своё второе 
рож дение они обрели в рекламных объявлениях, 
которые во множестве печатались до революции в 
«Пен зенских губернских ведомостях». Они начина-
лись, как правило, с названий магазинов, неотрывных 
от имени своих владельцев, и с адреса, который 
вы ра жался в названии улицы и фамилии владельца 
дома, где тот магазин располагался. И всем жителям 
Пензы было понятно, о каком именно месте идёт речь. 
То есть в топонимии города появлялись новые урба-
но нимы, которые представляли собой названия домов, 
включающие фамилии и сословную принадлежность 
их владельцев: «дом купца такого-то»… 

Введение их в научный оборот значительно облег-
чает исследователю процесс изучения истории как 
от дельных зданий, так и городских улиц в целом. 
Топонимическая структура города, детализированная 
до конкретных исторических объектов, позволяет 
быстро ориентироваться во всём многообразии исто-
рической информации, которую мы черпаем, знако-
мясь с архивными документами либо извлекая её из 
дореволюционной периодической печати. 
Определённое затруднение встречается только в тех 
случаях, когда владельцы имели на одной улице по 
нескольку домов, как, например, купец Умнов, в руках 
которого на ул. Московской сосредоточилось со 
вре менем около десятка домов. Или же когда разными 
домами владели представители одного рода — Оч ки-
ны, Карповы, Иванисовы, Кузнецовы и другие. 

Такие урбанонимы со временем исчезают, уступая 
место другим. Оно и понятно, так как смена хозяина 
дома ведёт к появлению у того же самого объекта 
названия, связанного уже с новым владельцем. В дру-
гом случае здание теряет своё прежнее наименование 
в связи с приданию ему какого-либо особого статуса. 
Так, например, «дом купца Кошелева» на углу Мос-
ковс кой и Рождественской улиц после открытия в нём 
гостиницы превратился для горожан в «Гранд-Отель», 
а расположенный рядом «дом Слонимской» — в гос ти-
ницу «Бристоль»; «Клуб приказчиков» — в кинотеатр 
«Олимп», известный нам под названием «Ок тябрь», 
которое уже на нашей памяти тоже исчезло с топони-
мическо-исторической карты Пензы.

О структуре книги
Многие краеведческие издания формой подачи 

материала выбирают, по сути, топонимический прин-
цип: когда заголовку статьи даётся название конкрет-
ного объекта (дома). Взять хотя бы «Материалы 
Свода памятников истории и культуры РСФСР. 
Пензенская область» (1985) или же «Губернский 
город Пенза на рубеже XIX–XX веков» (2001). Тем 
самым как бы «узаконивается» употребление в исто-
рическом контексте тех или иных названий, становя-
щихся привычными и конкретизирующими предмет 

разговора. Конечно, образование таким путём новых 
топонимов носит весьма условный характер, посколь-
ку на историческом отрезке своего существования 
дома по нескольку раз меняли своих владельцев, 
а сле довательно, возможны и варианты выбора тех 
или иных названий. Какому из них отдать предпочте-
ние, решить зачастую довольно сложно: 1) включить 
в название объекта исследования владельца дома, 
построившего его, — но чаще всего строитель дома 
неизвестен; 2) выбрать лицо, дольше всего владевшее 
домом, — оно может быть совершенно неизвестным 
в историческом плане; 3) назвать дом по имени хоро-
шо известного владельца — это возможно лишь 
в от ношении небольшого числа объектов, и т. д. 
Вопросов возникает довольно много, и при этом тем 
больше — чем более изученной становится проблема.

Однако выбор названия топонима как «дом такого-
то» является не совсем корректным, поскольку владе-
ниями до революции являлись не дома как таковые, 
а усадьбы, включавшие в себя один или несколько 
жилых домов, хозяйственные постройки, а главное — 
часть городской земли в определённых границах, 
закреплённую за владельцем в законодательном 
порядке. Дома и постройки горели, перестраивались, 
сносились и заменялись новыми, а границы усадьбы 
долгое время оставались прежними, пока их размер не 
изменялся в результате продажи части земли или 
покупки соседних участков. Именно усадьбы явля-
лись теми структурными единицами, на которые 
распадалась вся городская территория. Это обстоя-
тельство и предопределило наш подход к написанию 
истории улиц Пензы, первой из которых выбрана 
улица Троицкая (Кирова). В основе топонимических 
названий большинства статей книги лежат производ-
ные от имён тех или иных владельцев пензенских 
усадеб, обоснованность выбора которых, естественно, 
со временем может быть подвергнута корректировке. 

О помощниках
Соавторами данной книги в равной мере можно 

назвать всех тех, с помощью кого в неё был помещён 
самый разнообразный материал, делающий историю 
усадеб более насыщенной и многогранной. Всем им за 
помощь в работе хочется выразить самую искреннюю 
признательность.

Во-первых, сотрудникам Государственного архива 
Пензенской области, собранные в котором историчес-
кие сведения заложили основу всей книги. Без до ку-
мен тальных источников, хранящихся в фондах архива, 
написание полноценной истории усадеб было просто 
бы невозможно. Особые слова благодарности хочется 
принести директору архива Татьяне Алек се ев не 
Ев невич, любезно разрешившей скопировать ав торам 
весь необходимый для книги изобразительный мате-
риал: планы, чертежи и фотографии, которые позволя-
ют более зримо представить наше безвозвратно ушед-
шее прошлое. Особенно это касается фотографий — 
документального среза времени, зас тывшего на века 
благодаря профессиональным фоторепортёрам и эн ту-
зиастам-фотолюбителям. Всем им, начиная от дорево-
люционных — Вакуленко и Вальдмана и заканчивая 
ныне здравствующими, хочется сказать «спасибо» 
за то, что мы имеем сейчас возможность внимательно 
и неторопливо рассматривать дома и улицы старой 
Пензы, насыщаясь при этом духом запечатлённой на 
фотографиях эпохи.
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Особый исторический колорит придают книге 
старые объявления из дореволюционных газет, под-
шивки которых также хранятся в госархиве. Но ещё 
большую историчность сообщают статьям всевозмож-
ные рекламные листки того времени, имеющиеся 
в соб рании Пензенского краеведческого музея. За пре-
дос тавленную возможность опубликовать не только 
их, но и редкие старые фотографии, хотелось бы 
по бла годарить директора музея Владимира Ни ко ла-
еви ча Зименкова и работников музейных фондов, 
ко торые помогли отобрать нужные материалы.

Собранный из архивных документов и периодичес-
кой печати материал, подчас сухой и информативный, 
помогают оживить воспоминания современников тех 
лет, напечатанные в разное время в мемуарных изда-
ниях и различных, чаще всего дореволюционных, 
журналах. Найти их подчас довольно сложно. Одним 
из наиболее ценных в краеведческом отношении 
является собрание старых книг Литературного музея 
г. Пензы. Хранящиеся в его фондах и выставленные 
в экс позициях раритеты, в частности, воспоминания 
Долгорукова, Вигеля, Инсарского, Драшусовой, 
ши роко цитируются в нашей книге, за что авторы 
приносят особую благодарность главному хранителю 
музейных фондов Ларисе Викторовне Рассказовой.

Представить первоначальную конфигурацию 
усадеб ных мест, их застройку и поэтажную планиров-
ку домов, не искажённую позднейшими переделками, 
позволяют инвентарные описания усадебных мест 
1920-х годов, ранее находившиеся в Бюро техничес-
кой инвентаризации г. Пензы. При очередной смене 
руководства этого учреждения появилась реальная 
опасность уничтожения бесценных документов. 
Благодаря содействию старейших работников БТИ 
удалось сохранить их для последующей передачи на 
хра нение в Государственный архив Пензенской об-
ласти, что в настоящее время и происходит.

Большую работу по компьютерной обработке 
планов усадеб для использования их в книге продела-
ли студенты архитектурного факультета Пен зен ско го 
государственного университета архитектуры и строи-
тельства под руководством кандидата архитектуры, 
профессора Елены Геннадьевны Лапшиной, заведую-
щей ка фед рой «Основы архитектурного проектирова-
ния». Всем им за это — большое спасибо.

Книга, какой она будет в законченном виде, во мно-
гом зависит от её оформителя. Нашу книгу с прису-
щим ему мастерством скомпоновал дизайнер Сергей 
Сюзев.

Нельзя не помянуть добрым словом и всех краеве-
дов, трудами которых пришлось воспользоваться при 
написании книги, ибо каждое новое издание обяза-
тельно опирается на ранее проделанную кем-то 
работу, и поэтому новая краеведческая книга в какой-
то мере является лишь продолжением пути, намечен-
ного или же начатого предшественником.

В связи со всем вышесказанным настоящее изда-
ние, равно как и последующие, если они увидят свет, 
следует считать не результатом усилий отдельных 
лиц, а коллективным трудом: 

– всех, так или иначе задействованных в сборе, 
обработке и хранении исторических документов;

– исследователей, потративших свои силы и время 
на разработку краеведческих проблем, нашедших 
отражение и в нашей работе; 

– руководящих работников учреждений культуры, 
оказавших содействие в наполнении книги историчес-
ким материалом, находящимся в их непосредственном 
ведении; 

– и, наконец, Администрации города Пензы, финан-
сирующей издание книги в плане подготовки к празд-
нованию 350-летия г. Пензы. 

Всем им низкий поклон и искренняя признатель-
ность.
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Схема размещения кварталов в современной застройке города

Усадьбы в книге рассматриваются по кварталам, в которых они располагались до революции, в следующей после-
довательности: 9, 10, 11 кв. – 6 кв. – 7 кв. – 42 кв. – 41 кв. – 54 кв. – 55 кв. (ул. Троицкая) – 55 кв. (Зелёная пл. — 
Сборная пл. — ул. Славы) — 58 кв. (Щепная пл. — ул. Сборная) — 58 кв. (Сенная пл. — ул. Куприна и ул. Кирова).
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Первый квартал современной ули-
цы Кирова, то есть её нечётная, застро-
енная сторона, имеет свою историю, 
отдельную от остальной части улицы. 
В конце XVIII — начале XIX ве-
ков названия у неё еще не было. Об 
этом свидетельствуют купчие кре-
пости за эти годы. Так, в 1785 году 
о последнем здании в этом квартале 
(Кирова, 17) — доме малолетних детей 
бывшего воеводы А. А. Всеволожского, 
покупаемом в казну, говорилось сле-
дующим образом: «…против городовой 
крепости, идя вниз к Конной улице, 
на правой стороне между Враского 

справа, идя во двор, и коллежского 
советника Полдомасова». В 1811 году 
местоположение усадьбы статского 
советника А. Н. Бекетова, распола-
гавшейся в середине этого квартала 
на месте спуска к Преображенской 
церкви, определялось так: «в первой 
части второго квартала против гу-
бернских присутственных мест в ли-
нию от флигеля, принадлежащего 
к дому надворного советника Григория 
Гладкова, да покупной по другую сто-
рону... Гладкова земли, лежащей возле 
дворянского собрания». В 1837 году 
при покупке северной половины этой 

усадьбы, где сейчас установлен памят-
ник Первопоселенцу, нидерландской 
подданной Марией Дюморанд этот 
участок был обозначен лежащим на 
Верхней Покровской, между двора 
и усадьбы Василия Гладкова. То же 
самое говорилось и о соседнем дворе 
Гладкова, проданном в том же году 
коллежскому секретарю А. Ф. Муру. 
Более того, даже в 1855 году, когда 
к капитанше Александре Зуб перешли 
бывшие усадьбы Мура и Дюморанд, 
усадьба её (Кирова, 9 и 11) продолжа-
ла значиться на Верхней Покровской, 
между титулярного советника 

Улица Кирова, 9-й квартал. Фото 1969 г.

ул. Кирова, бывшая Театральная

9, 10, 11
кварталы
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И. Н. Горст кина и Пензенского дво-
рянского депутатского собрания. Хотя 
в данном случае такой адрес, скорее 
всего, автоматически перекочевал 
в новую купчую со старой. Тем не 
менее, факт этот довольно приме-
чателен, поскольку в нашем созна-
нии Верхне-Покровская (Калинина) 
улица начиналась от ул. Пушкарской 
(Замойского) и шла в противопо-
ложную сторону. Однако следует за-
метить, что в 1836 году в купчей на 
покупку И. Н. Горсткиным усадьбы 
В. Г. Гладкова, располагавшейся в 10-м 
квартале, последняя указана по улице 
Новотроицкой. 

При покупке усадьбы Елизаветы 
Карлгоф (Кирова, 15) купцом 
С. И. Колпашниковым в 1835 году 
её адрес указан по Троицкой улице, 
между Пензенского дворянского со-
брания и семинарии. На Троицкой 
она показана и в 1867 году, при смене 
владельца.

Так что до середины XIX века 
устойчивого наименования верхнего 
квартала теперешней улицы Кирова 
ещё не существовало.

В какое-то время он стал называть-
ся Театральной улицей — по располо-
женному на ней театру Горсткина – 
Вышеславцева. В 1911 году Теат-

ральную улицу переименовали 
в улицу Белинского — по случаю 
100-летия со дня рождения критика. 
Причём нумерация домов (и только 
чётная) шла не сверху вниз, а наобо-
рот: теперешний № 17 был номером 
вторым, а № 1 (а точнее, усадьба, 
соответствовавшая № 1–7) — двенад-
цатым. В 1929 году улица Белинского 
вместе с нижерасположенной улицей 
Карла Либкнехта (так с 18 февраля 
1919 года стала именоваться ули-
ца Троицкая) получила название 
Кураевской, и нумерация её пошла 
от ул. Пушкарской.

Улица Кирова. Справа на переднем плане — 9-й квартал
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Театр Гладкова
В начале XIX века усадебные места, 

располагавшиеся на углу теперешних 
улиц Кирова и Замойского — с одной 
стороны, и Калинина и Замойского — 
с другой, принадлежали Гладковым. 
С первым из этих мест связана на-
чальная история театра, основанного 
надворным советником Григорием 
Васильевичем Гладковым, до того 
содержавшим театр в г. Саратове.

26 октября 1806 года Гладков по-
дал прошение пензенскому губернато-
ру Ф. Л. Вигелю, в котором выразил 
желание «для удовольствия публики 
своекоштно устроить» в г. Пензе те-
атр и «дать ему... снабжение и со-
держание... на пять лет, считая от 
начала будущего 1807 года». 3 ноября 

1806 года разрешение на открытие 
театра в Пензе было получено.

О том, где конкретно должен был 
располагаться театр, Г. В. Гладков 
пояснял следующим образом: 
«Пристроен быть имеет оный на 
крепостном дворовом моём месте, 
на Большую площадь, неподалеку 
от присутственных мест отстоящем, 
позади к каменному флигелю в улицу 
Пушкарскую». Эта цитата требует 
некоторого пояснения.

Дворовое место Г. В. Гладкова, 
о котором идёт речь, располагалось 
почти напротив 1-го корпуса при-
сутственных мест (ул. Белинского, 
8) и было обращено на Большую 
площадь, то есть на свободный от 
застройки участок, на котором лишь 

в начале ХХ века началось строи-
тельство здания библиотеки имени 
М. Ю. Лермонтова. Эта «площадь» 
хорошо видна на приведённой выше 
фотографии. Помещение под театр 
должно было быть пристроено к су-
ществовавшему каменному флиге-
лю сзади, с ориентацией на улицу 
Пушкарскую. 

В отношении внутреннего устрой-
ства своего театра Гладков писал: 
«Имеет быть во оном устроено не 
менее двадцати пяти лож шести- 
и четырёхместных и прочее по вве-
дённому в театрах обыкновению».1 

Как считает историк гладков-
ского театра М. П. Молебнов, по 
своим размерам он был сравним 
с Нижегородским театром князя 

Усадьба Гладкова — Горсткина — Вышеславцева
(Кирова, 1, 3, 5, 7; квартал 10)

Вид на ул. Кирова, 1 (два рядом расположенных дома справа на фотографии)
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Шаховского, который имел «27 лож, 
50 кресел, 100 мест в партере и гал-
лерею на 200 человек». Что же ка-
сается внешнего вида театра, то, как 
отмечал Молебнов, сведения об этом 
в воспоминаниях Ф. Ф. Вигеля, В. А. 
Инсарского, П. А. Вяземского и неиз-
вестного автора «Записок о пензен-
ском театре» «очень скудны и про-
тиворечивы». 

И действительно, сравнивая раз-
личные описания театра между собой, 
мы видим расхождения и в материале, 
из которого он был построен, и в 
размерах, и в общем впечатлении 
от здания.

Вигель пишет: «Подле дома свое-
го, на городской площади, построил 
он небольшой, однако же каменный 
театр, и в нём всё было, как водится, 
и партер, и ложи, и сцена».2

Инсарский говорит: «На склоне 
горы, которая вела от присутствен-
ных мест к Преображенской церкви, 
стояло громадное, запущенное, не-
взрачное деревянное здание. Это 
было жилище Гладкова и его театр; 
по всей вероятности оно досталось 
ему в таком же виде от его предков».3 

Неизвестный в 1846 году сооб-
щает, что в 1811 году пожар «ис-
требил всё деревянное здание», но 
в «исходе 1813 года на месте погиб-
шего собрата красовался уже ка-
менный, огромный и великолепный 
театр...», а Вяземский, посетивший 
театр в 1828 году, запомнил его та-
ким: «Театр, как тростник от ветра 
колыхаясь, — ветхий и холодный, 
род землянки. В ложи сходишь по 

лестнице крючковатой. Освещение 
сальными свечами...»4

Белинский, часто бывавший в те-
атре в 1820-х годах, называл его без-
образным и неопрятным. 

К ним можно добавить ещё до-
кументальное описание усадебных 
построек Гладковых за 1817 год: «Три 
каменных двуэтажных дома, крыты 
тёсом... первой угольной занимает 
театр противу присутственных мест, 
во втором 13 [комнат] с новостроющи-
мися комнатами, в третьем 5 комнат, 
подле оного по линии впусте лежащее 
место, на котором можно выстроить 
дом... Доход хозяин получает с одно-
го театра, а протчие дома и службы 
занимает сам с своим семейством».5 
О деревянном здании здесь ничего 
не говорится.

Точную привязку не то что зда-
ний, а даже самой усадьбы Гладкова 
к современной застройке сделать до-
вольно трудно, поскольку в то время 
планировка улиц сильно отличалась 
от сегодняшней. На плане Пензы 
конца XVIII века с нанесённой на 
него красным цветом сеткой улиц, 
утвержденной в 1785 году (еле за-
метной в черно-белом изображении), 
видно, что на роль Пушкарской ули-
цы того времени могут претендовать 
сразу два переулка, лежащие к северу 
и югу от теперешней ул. Замойского. 
Расположенную между ними террито-
рию, к югу от Спасо-Преображенского 
монастыря (на плане он под № 12) 
и занимала усадьба Гладкова, раз-
битая затем на две части при про-

ведении новой Пушкарской улицы 
в соответствии с регулярным планом 
Пензы 1785 года. Подтверждением 
этого является прошение коллежско-
го асессора Григория Васильевича 
Гладкова от 1794 года в Пензенское 
наместническое правление на имя 
императрицы Екатерины II, в ко-
тором говорится следующее: «По 
случаю отшедшей из моей усадьбы, 
лежащей близь Тихвинской церкви 
к площади, в Пушкарскую улицу без 
малого десяти сажен всеподданнейше 
прошу... взамен отшедшей из моей 
усадьбы земли благоволено б было 
чрез кого следует придать состоящее 
подле оной место частию из бывшего 
переулка и частию из упраздненного 
Спасопреображенского монастыря 
мерою до осьми сажен по улице, 
а в заднем конце как квартал поз-
волит против моей усадьбы и дать 
владенный указ». И действительно, 
взамен утраченной земли Гладков 
получил участок шириной восемь, 
а внутрь монастырской территории — 
40 сажен.6

Гладковы
Гладковы — дворянский род, 

ведущий своё начало от Максима 
Гладкова, жившего во второй поло-
вине XVI века. То есть род не очень 
древний и совсем не знатный. 

Григорий Васильевич Гладков 
(1756–1821) относился к разря-
ду среднепоместного дворянства. 
Получив в наследство всего 216 душ, 
он значительно увеличил своё со-

Молебнов Михаил Петрович

Часть плана Пензы 1780-х гг. Усадьба Гладкова располагалась напротив юго-вос-
точного угла крепости, южнее Тихвинской и Преображенской церквей 
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стояние благодаря удачной же-
нитьбе и винной торговле, так что 
в 1796 году имел уже 1105 душ кре-
постных в Пензенском, Саратовском, 
Владимирском и Нижегородском на-
местничествах. Винокуренный завод 
Гладкова в с. Алферьевке Пензенского 
уезда не только обеспечивал ему 
постоянное получение дохода, но 
и добавлял общественный вес, по-
этому не случайно, что Г. В. Гладков 
в 1780–1790-х годах избирался уезд-
ным предводителем дворянства.

Гораздо больших высот достиг 
его младший брат Иван Васильевич 
Гладков (1766–1832), женатый на 
Ма рии Сергеевне Мартыновой 
(1773–1846). Он участвовал в рус-
ско-шведской войне 1788–1790 годов, 
в польской кампании 1792 года, в вой-
не с французами 1799–1800 годов 
и 1805 года, был неоднократно ранен 
и награждён орденами Св. Владимира 
4-й и 3-й степеней. В 1807 году стал 
обер-полицмейстером Москвы, то 
есть начальником городской поли-
ции, но вскоре вновь поступил в ар-
мию и в 1813–1814 годах участвовал 
в заграничном походе против войск 
Наполеона. После войны был назна-
чен окружным генералом внутренней 
стражи, обеспечивающей охрану по-
рядка, и в этой должности участвовал 
в 1815 году в усмирении крестьян 
Костромской губернии. Был ещё на-
граждён орденами: Св. Анны 1-й ст. 
и Св. Владимира 2-й ст. В 1821 году 
назначен Санкт-Петербургским 
обер-полицмейстером и произведён 
в генерал-лейтенанты. В 1825 году 
стал сенатором и членом комиссии 
по построению Исаакиевского со-
бора. Получил алмазные украшения 
к ордену Св. Анны 1-й ст. и орден 
Св. Георгия 4-й ст. за 25 лет беспо-
рочной службы в офицерских чинах.

Брат же его Григорий Васильевич 
Гладков был одной из самых одиоз-
ных пензенских фигур, мимо кото-
рой, естественно, не могли пройти 
мемуаристы, навечно запечатлев-
шие его образ в своих воспомина-
ниях. Сын пензенского губернатора 
Филипп Филиппович Вигель в своих 
«Записках» оставил не только описа-
ние гладковского театра, но и самого 
владельца:

«Григорий Васильевич Гладков, 
самый безобразный, самый безнрав-
ственный, жестокий, но довольно ум-
ный человек, с некоторыми сведения-
ми, имел пристрастие к театру. Подле 
дома своего, на городской площади, 
построил он небольшой, однако же 
каменный театр, и в нём всё было, как 
водится, и партер, и ложи, и сцена. 

На эту сцену выгонял он всю дворню 
свою от дворецкого до конюха и от 
горничной до портомойки. Он пред-
почитал трагедии и драмы, но для 
перемены заставлял иногда играть 
и комедии. Последние шли хуже, 

если могло быть только что-нибудь 
хуже первых. Всё это были какие-то 
страдальческие фигуры, всё как-то 
отзывалось побоями, и некоторые 
уверяли, будто на лицах, сквозь ру-
мяна и белила, были иногда замет-
ны синие пятна. Эти представления 
я видел, но что сказать мне об них? 
Даже и вспомнить и жалко, и гадко. 
За деньги (которые, разумеется, по-
лучал господин) играли несчастные 
по зимам. Зрители принадлежали 
не к самому высшему состоянию».7

После смерти Григория Василь-
евича Гладкова в 1821 году его 
наследники разделили движимое 
и недвижимое имущество между 
собой. В числе наследников были 
вдо ва Анна Яковлевна Гладкова 
(р. Языкова) и её дети: отставной 
чиновник 8 класса Василий, пору-
чик лейб-гвардии Павловского полка 
и адъютант Санкт-Петербургского 
военного генерал-губернатора ге-
нерала от инфантерии графа 
М. А. Милорадовича (убитого декаб-
ристами в 1825 году на Сенатской 
площади) Яков Григорьевич и по-
ручик Тарутинского пехотного полка 
Александр Григорьевич Гладковы, 
а также дочери — коллежская совет-
ница Наталья Григорьевна Есипова 
и жена штабс-капитана Марья Гри-
горьевна Юматова.

Якову достался «дом в селе Аннен-
кове со всеми усадьбами и верхним 
садом, ранжереею, при ней теплицею, 
плодовитыми деревьями и принад-
лежащим к дому строением, как-то: 
конюшенными и скотными дворами, 

манежем, всеми флигелями, анбара-
ми, кладовыми, как каменными, так 
и деревянными, гумном и состоящим 
под ним местом, две каменные рыги, 
словом, все принадлежности к господ-
скому дому... кроме одной каменной 
рыги...» (которая отошла к Василию).

Василию достался в с. Анненково 
«нижний сад с усадьбами и ранже-
рейным строением», а Якову — «де-
ревянный винокуренный завод при 
селе Анненкове, Гремячий Ключ тож, 
со всем вообще строением, конторою, 
подвалом, бочкарнею и под заводским 
строением состоящею землею, со 
всею в сем заводе находящеюся по-
судою... да при сем же селе Анненкове 
нижней мельницею о двух поставах 
с крупчаткою, анбарами и всякою 
принадлежностию».

Два пустопорожних места в Пензе, 
в Пушкарской слободе, Анна Яков-
левна оставила за собой, а каменный 
дом со всем строением и театром от-
дала в совместное владение сыновьям. 
Ещё одно пустопорожнее место близ 
Дворянского собрания она велела 
сыновьям продать и деньги разделить 
поровну.

Особое распоряжение было сделано 
в отношении театральной труппы: 
«актёров, актрис и билетчиков обоего 
пола, назначенных в собственность 
каждого, оставляем в настоящем 
теперешнем положении без всякой 
перемены в сих людях, труппу со-
ставляющих, доходы от театра предо-
ставляем родительнице нашей для 
продовольствия и содержания сей 
труппы».8

Но на самом деле полным хозяином 
театра стал Василий Григорьевич 
(1789 — до 1852), который отличался 
ещё большим деспотизмом по отно-
шению к своим крепостным артистам, 
чем его отец. 

Поэт Пётр Андреевич Вяземский, 
посетивший в 1828 году театр 
В. Г. Глад кова, в «Записных книжках» 
пишет: «Директор Гладков, Буянов, 
провонявший чесноком и водкой. 
Артисты крепостные, к которым при 
случае присоединяются семинаристы 
и приказные... По несчастию Гладков 
имеет три охоты, которые вредят 
себе взаимно: охоту Транжирина, 
пьянства и собачью. Собаки его не 
лучше актёров: после несчастной 
травли он вымещает на актёрах и бьёт 
их не на живот, а на смерть. После 
несчастного представления он выме-
щает на собаках и велит их убивать... 
Больнее всего, что пьяный помещик 
имеет право терзать своих подданных 
за то, что они дурно играли или не 
понравились помещику».9

Вигель Филипп Филиппович (1786–1856)
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Один из актёров Гладкова, дво-
ровый человек Пётр Карманов, до-
ведённый до отчаяния жестоким об-
ращением хозяина, бежал в г. Кузнецк 
и возбудил там против него дело, по-
лучившее широкую огласку благодаря 
поддержке уездного предводителя 
дворянства Николая Александровича 
Радищева, сына писателя. По приго-
вору Сената В. Г. Гладкову было пред-
писано церковное покаяние и принято 
решение о взятии его имения под 
опеку.

Василий Антонович Инсарский 
(1814–1882), который в своём романе 
«Половодье. Картины провинциаль-
ной жизни прежнего времени» не-
сколько страниц посвящает гладков-
скому театру, говорит о его владельце: 
«В числе помещиков Пензенской 
губернии, весьма многочисленных, 
был Василий Григорьевич Гладков. 
Фигура его, не в обиду будь сказано, 
была крайне непривлекательная и но-
сила печать праздной и беспутной 
жизни небольших помещиков того 
времени. Он очень походил на цыгана. 
Чёрный и красный, чёрный от при-
роды, красный, или лучше сказать 
багровый, от постоянных кутежей, 
Гладков был небольшого роста, не-
множко пузат, с большою головою, 
покрытою курчавыми волосами. Во 
всех его манерах было что-то ухар-
ское, отталкивающее. Видно было, 
что он не остановится ни перед каким 
скандалом». «Скандалы, совершаемые 
Василием Гладковым, — продолжал 
Инсарский, — я рассказывать не буду, 
потому что они были бесчисленны, 
а ещё более потому, что большею 
частью грязны и нисколько не остро-
умны. У Василия Гладкова был брат 
Александр, служивший тоже в гуса-
рах и нередко появлявшийся в Пензе. 

Появление его всегда сопровождалось 
увеличением местных скандалов, 
весьма понятным, ибо они произ-
водились уже двумя Гладковыми... 
Я сказал уже, что гладковское жили-
ще стояло на склоне горы; спуск этот 
был весьма крутой, неразработанный, 
для экипажей вовсе недоступный, 
а для пешеходов требовавший вели-
чайшей осторожности. 6 августа цер-
ковь Преображения празднует свой 
храмовой праздник. В то же время, во 
имя первого Спаса, кругом церкви, то 
есть в самом низу горы, выставлялось 
бесчисленное множество столиков 
с яблоками всевозможных сортов 
и качеств. В провинции существовал 
обычай, что в большой праздник 
все стекаются в церковь, которая 
сооружена во имя этого праздника. 
Так точно было всегда и 6-го августа. 
Церковь Преображения была не толь-
ко полна, но даже окружена народ-
ными массами. В то же время, сверху 
горы было видно всё, что происходило 

внизу, а снизу всё, что происходило 
на верху горы. В один из подобных 
дней я, а со мной и большая часть 
пензенских граждан, собравшихся 
у Преображенской церкви, видели 
следующий пассаж этих удальцов: 
Александр Гладков вышел из дома 
в сопровождении нескольких при-
ятелей. Все они на краю горы смот-
рели вниз. Толпы, находившиеся 
внизу, смотрели вверх, зная обычное 
стремление Гладковых к скандалам, 
и в то же время, видя, что компания 
наверху находится в крайне весёлом 
настроении, ожидали какого-нибудь 
необычайного события. Ожидания 
оправдались. Александр Гладков 
схватывает вдруг кого-то из при-
ятелей и вместе с ним пускается бе-
жать вниз. Гора была вовсе не удобна 
для подобного опыта. Рыцари тотчас 
упали и кубарем, один за другим, 
покатились вниз. Они накатились 
на бесчисленные столики, уставлен-
ные вокруг церкви бедняками и пре-

Вяземский Пётр Андреевич (1792–1878)

Генплан усадьбы Кирова, 3, 5, 7 на 1923 г.

Здания лит. А (слева) и лит. Б (справа)
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имущественно женщинами. Столики 
повалились, тысячи яблоков рассы-
пались и покатились по наклонным 
дорожкам. В то же время раздался 
визг, писк, ругань и плач бедняков, 
потерявших надежды, связанные с их 
бедною торговлею. Удальцы же, как 
после выигранного сражения, доволь-
ные и весёлые, с шумом и хохотом 
возвратились восвояси».10

Вот такие дикие нравы бытовали 
среди владельцев этой усадьбы. 

Виссарион Григорьевич Белинский, 
обучаясь с 1825 по 1829 год в Пен-
зенской мужской гимназии, часто 
посещал театр Гладкова и оставил 
о нём полный восторженности отзыв: 
«Театр! Театр! Каким магическим 
словом был ты для меня во время 
оно! Каким невыразимым очаро-
ванием потрясал тогда все струны 
души моей и какие дивные аккорды 
срывал ты с них!.. 

Сердце бьётся редко и глухо, дыха-
ние замерло на устах, — и на волшеб-

ной сцене всё так чудесно, так полно 
очарования: молодое неискушённое 
так всем довольно... и боже мой! — 
с какою полнотою в душе выходишь, 
бывало, из театра, сколько впечатле-
ний выносишь из него!.. 

Даже и днём, если случится пройти 
мимо безобразного и неопрятного 
театра в губернском городе, с каким 
благоговейным чувством смотришь, 
бывало, на этот «великолепный» храм 
искусства, — снять перед ним шляпу 
как-то стыдно при людях, а остаться 
с покрытой головой казалось непро-
стительною дерзостью. В каждом 
актёре я думал видеть существо выс-
шее и счастливое — жреца высокого 
искусства, служению которого он 

предан бескорыстно и усердно и слу-
жением которого он счастлив...»11 

М. П. Молебнов, тщательно про-
анализировавший репертуар глад-
ковского театра, делает вывод, что на 
его сцене в первый год существования 
были представлены четыре основных 
драматических жанра: комедия, опе-
ра, драма и трагедия, причём первые 
два значительно преобладали. Это 
находится в противоречии с воспо-
минаниями Вигеля, но должно заслу-
живать большего доверия, поскольку 
основано на «Реестре», составленном 
самим владельцем театра.

Общее впечатление от спектак-
лей у Вигеля, с одной стороны, 
и Вяземского, Инсарского и Бе лин-
ского — с другой также рез ко раз-
личается, что, в общем-то, и понятно, 
поскольку первый пишет о начальных 
годах существования гладковского 
театра, а остальные — о 1820-х годах, 
когда театр достиг своего расцвета. 

В 1829 году театр В. Г. Гладкова 
закрылся. Здание его начало раз-
рушаться и, по словам неизвестного 
автора «Записок о пензенском теат-
ре», опубликованных в 1846 году 
в петербургском журнале «Репертуар 
и Пантеон», оно стало воспринимать-
ся «у пензенских простолюдинов за 
чёрный, заколдованный дом, населён-
ный большим обществом злых духов 
и страшных привидений».

Иван Николаевич Горсткин
Возрождение театра началось 

при новом владельце усадьбы 
Гладковых — Иване Николаевиче 
Горсткине (1798–1876). В своё время 
он проходил по делу декабристов 
и был сослан в 1826 году в ссылку 
в Вятку. С 1827 года ему разреши-
ли проживать в родовом имении 
в с. Голодяевка Чембарского уезда 
(ныне с. Междуречье Каменского 
района), а в следующем году — и в гу-
бернском центре. В «Пензенской 
энциклопедии» говорится, что 
«в 1846 году он купил старое здание 
театра Гладковых» и в том же году 
уже «на сцене нового здания» шли 
спектакли.12 То есть получается, как 
будто в 1846 году Горсткин купил 
усадьбу Гладковых и сразу же по-
строил на ней новое здание театра. 
Но это неверно. 

Усадьба была им приобретена 
20 февраля 1836 года в Пензенском 
губернском правлении с торгов в пе-
реторжке. Выставлена она была на 
торги за долги Василия Григорьевича 
Гладкова разным лицам: 1) крестья-
нину г-на Рюмина д. Мороковой 
Егорьевской округи Рязанской гу-

бернии Фёдору Силину за построй-
ку им надворной советнице Анне 
Гладковой деревянного дома, пере-
шедшего к её сыну Василию по на-
следству, «за уплатою достальными 
2117 р. 50 к.»; 2) генерал-лейтенантше 
Марье Сергеевне Гладковой по двум 
заёмным письмам, дошедшим ей от её 
дочери, — от 1 мая 1823 года в 1000 р. 
и от 18 декабря 1824 года в 2200 р., 
с процентами. Вместе с усадьбой, 
размером по улице 57 саж. 1 арш. 
и по переулку — 38 с половиной са-
женей, Горсткину перешёл 2-этажный 
каменный ветхий дом, «к житью 
неспособный» (так как у него была 
разрушена крыша и потолки), дом 
с тремя флигелями (двумя каменны-
ми и одним деревянным), надворное 
строение и сад с 30 плодоносящими 
яблонями и «несколько вишеннику».13

За ненадобностью И. Н. Горсткин 
продал 23 сентября 1837 года угло-
вую часть усадьбы шириной по 
Троицкой 13 саж. 1 арш. и длиной 
по ул. Пушкарской 33 саж. с четвер-
тью цеховому Михаилу Фёдоровичу 
Потапову.14

М. Ф. Потапов на купленном 
у Гор ст ки на пустопорожнем уса-
дебном месте построил 2-этажный 
каменный дом, о котором говорится 
в окладной книге 1838 года: «На 
месте бывшего дома господина 
Гладкова, а ныне цеха Михайлы 
Потапова, вновь выстроенный ка-
менный двуэтажный дом. В нижнем 
этаже 4 комнаты... в верхнем этаже 
тож число комнат и той же меры, 
под домом людская изба...»15

Здесь же сказано и об оставшей-
ся у Горсткина усадьбе, распола-
гавшейся между домовладениями 
Потапова и Дюморанд: «Бывший 
господина Гладкова каменный дом 
по ветхости уничтожен и сломан, 

Горсткин Иван Николаевич 

Белинский Виссарион Григорьевич 
(1811–1848)
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а усадебное место его принадлежит 
по купчей титулярному советнику 
Ивану Горсткину...»

Чтобы впоследствии не отвлекаться 
на угловую часть усадьбы Горсткина, 
которая, как уже было сказано, ока-
залась у Михаила Потапова, остано-
вимся на её истории.

Дом Моревых
Территория этой усадьбы сложи-

лась из двух частей. Нижняя, ши-
риной 8,5 саж. по ул. Пушкарской, 
в давние времена принадлежала куп-
цу Виктору Борисовичу Елизарову, 
продавшему её в 1772 году титуляр-
ной советнице Пелагее Степановне 
Гладковой, матери будущего основате-
ля театра. В 1807 году это усадебное 
место с разными плодовыми деревья-
ми было присоединено надворным 
советником Григорием Васильевичем 
Гладковым к своей усадьбе, распола-
гавшейся выше, на углу.16

После смерти Гладкова угловое 
место, как уже говорилось ранее, в ре-
зультате раздела 1821 года оставила 
за собой его вдова Анна Яковлевна. 
В 1836 году это место вместе с обшир-
ной соседней усадьбой Гладковых ку-
пил И. Н. Горсткин, но в том же году 
продал за ненадобностью Потапову, 
построившему на участке 2-этажный 
каменный дом, который виден на 
старинной гравюре Пензы.

В 1840 году усадьбу Потапова ку-
пила Татьяна Гурьевна Морева 17, 
вдова протоиерея Нижегородской 
Космодамиановской церкви Петра 
Ивановича Морева. Последний дово-
дился братом епископу Пензенскому 
и Саранскому Амвросию 2-му (в 
миру — Алексей Иванович Морев), ко-
торый в 1828–1832 годах был еписко-

пом Нижегородским и Арзамасским, 
а с 1835 по 1854 год управлял Пен-
зенской епархией. 

Зятем Т. Г. Моревой, женатым на 
её дочери Марии, был инспектор 
Пензенской духовной семинарии 
протоиерей Иаков (Яков) Петрович 
Бурлуцкий (1819–1886), проживав-
ший со своей семьей в доме тёщи. 
Известно даже место, где находился 
кабинет священника. О нём гово-
рится в связи с расследованием ху-
лиганских действий семинаристов, 
дважды бросивших камень в окно 
инспектора — в октябре 1859 года 
и в июне 1860 года: «Оба происше-
ствия, октябрьское и июньское, как указано следователям протоиереем 

Бурлуцким, совершились в нижнем 
этаже занимаемого протоиереем 
Бурлуцким каменного двухэтажного 
дома протоиерейши Моревой, стоя-
щего на восточной стороне Соборной 
площади города, на самом углу пе-
реулка, называемого Пушкарским. 
Кабинет протоиерея Бурлуцкого, 
в который бросаемы были камни, 
помещается в угловой комнате, дву-
мя окнами обращенной на запад, 
к Соборной площади, и одним — на 
юг, в Пушкарский переулок, ведущий 
по скату горы в Нижнюю Покровскую 
улицу».18 Этот дом хорошо виден на 
фотографии, приведённой в самом 
начале статьи.

Известно, что Василий Осипович 
Ключевский, обучавшийся во втором 
или третьем классе духовной семи-
нарии, давал уроки сыну инспектора, 
что, скорее всего, происходило на 
квартире Бурлуцких.

Яков Петрович Бурлуцкий 
в 1840 году окон чил Пензенскую 
духовную семинарию, а в 1844 году 
Московскую духовную академию, 

Фрагмент гравюры Пензы начала XIX века. На верхнем углу улицы, идущей снизу, 
изображён дом М. Ф. Потапова

Генплан угловой усадьбы на 1924 г.
А — 2-этажный с подвалом 
и мезонином кирпичный жилой дом
1 — бревенчатые погреб, хлев 
и каретник
2 — бреченчатые каретник, хлев 
и погреб 

Протоиерей Иаков Бурлуцкий
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после чего был направлен в родную 
семинарию, где преподавал различ-
ные дисциплины, был биб лиотекарем 
семинарии, экономом, помощником 
инспектора, инспектором, исполнял 
должность ректора. В 1848 году 
он был рукоположен в священни-
ка к Никольской церкви г. Пензы, 

в 1849 году возведён в сан протоиерея, 
с 1858 по 1875 год был настоятелем 
этой церкви, а с 1884 по 1886 год — 
настоятелем Петропавловской 
церкви города Пензы. В 1865–1868, 
1869–1873 годах состоял редактором 
«Пензенских епархиальных ведомос-
тей». Подготовил рукопись о чудо-
творных иконах Пензенской епархии. 
Состоял гласным Пензенского уезд-
ного земского собрания и Пензенской 
городской думы, председателем по-
печительного совета женской про-
гимназии, председателем правле-
ния Общества взаимного вспомо-
ществования Пензенской епархии. 
Яков Бурлуцкий имел детей: Анну 
(р. ок. 1851 г.), Сергея (1860 г. р.), 
Александра (1863 г. р.) и Антонину 
(1866 г. р.). В 1866 году Бурлуцкий 
стал кавалером ордена Св. Анны 
3-й степени, в 1875 году — Св. Анны 
2-й степени, а в 1880 году — ордена 
Св. Владимира 4-й степени, что дало 
ему право на получение потомствен-
ного дворянства с включением его 
и семейства в Дворянскую родослов-
ную книгу Пензенской губернии.19

В 1865 году Т. Г. Морева подарила 
усадьбу своей дочери Елизавете, жене 
протоиерея Пензенского кафедраль-
ного собора Константина Смирнова, 

которая в 1870 году пристроила к зда-
нию с северной стороны ещё один 
двухэтажный с подвалом каменный 
дом. Её муж в 1848 году окончил 
Тамбовскую духовную семинарию, 
а в 1852 году Казанскую духовную 
академию, после чего поступил учи-
телем в Симбирскую духовную семи-
нарию. В 1853 году он был перемещён 
в Пензенскую духовную семинарию, 
где преподавал церковно-библейскую 
историю. Кроме того, Константин 
Смирнов являлся библиотекарем 
семинарии, помощником ректора по 
классу богословских наук, преподавал 
немецкий и греческий языки, исто-
рию раскола, догматическое и обли-
чительное богословие. В 1855 году по-
лучил степень магистра. В 1863 году 
рукоположен во священника к ка-
федральному собору. В 1912 году 
усадьба Смирновых перешла к их де-
тям — Владимиру Константиновичу 
Смирнову и Татьяне Константиновне 
Поповой. 

В. К. Смирнов, будучи препода-
вателем Воронежского реального 
училища, оставил о своих родных 
небольшие воспоминания следую-
щего содержания: «У меня хранит-
ся святыня, издавна чтимая в на-
шей семье, портрет о. Серафима 

Ключевский Василий Осипович. 1874 г.

Кирова, 1. План подвала, 1-го и 2-го этажей на 1924 г.
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Саровского, писанный масляными 
красками на полотне. История это-
го портрета весьма замечательна. 
Сообщаю её со слов моей матери 
Елисаветы Петровны Смирновой, 
вдовы пензенского кафедрального 
протоиерея К. Ф. Смирнова, жи-
тельствующей в Пензе. Дед мой — 
отец моей матери — протоиерей 
Пётр Иванович Морев скончался 
в Нижнем Новгороде 9-го сентября 
1832 г. После его смерти бабушка моя 
Татиана Гуровна (сконч. в 1868 г.) 
осталась вдовою с пятью детьми: 
двумя сыновьями и тремя дочерьми. 
С ноября этого года и до 9-го сен-
тября 1833 г. бабушка проживала 
в местном женском монастыре, по-
мещённая туда братом своего по-
койного мужа, архиереем Амвросием 
(Моревым), бывшим впоследствии 
епископом в Пензе. Преосвященный 
с большим участием отнёсся к оси-
ротевшему семейству своего брата 
и взял своих племянников к себе, 
приняв на себя все заботы об их вос-
питании и образовании. При бабушке 
остались только дочери. Несмотря 
на такое заботливое отношение вла-
дыки к сиротам, бабушке жилось 
нелегко, так как после её мужа не 
осталось никаких средств. При пол-
ной материальной необеспеченности, 
бабушке с семейством приходилось 
жить за счёт милостей строгого и, 
пожалуй, даже довольно сурового 
владыки-благодетеля. Будучи весьма 
религиозной, бабушка безропотно 
переносила постигшее её горе и бла-
годарила Господа за посланного Им 
её благодетеля, считая своё несчастие 
испытанием Божиим.

Сосредоточиваясь более и более на 
мыслях религиозного характера, ба-

бушка особенное удовольствие и на-
слаждение находила в чтении житий 
святых угодников и в беседах об их 
подвигах. Ей страстно, между про-
чим, хотелось повидать о. Серафима 
Саровского, о святой жизни которого 
приходилось слышать много уди-
вительных рассказов, и принять от 
него благословение. Но наличность 
условий её обстановки не позволяла 
ей осуществить своё желание. Это 
желание казалось бабушке настолько 
неосуществимым, что она даже ни-
кому и не высказывала своей мечты. 
Она затаила её в себе и не считала 
себя вправе говорить кому-либо об 
этом, чтобы не казаться недовольною 
тем, что послал ей Господь.

Но вскоре желание её увидеть 
о. Серафима осуществилось, хотя 
и не так, как она могла бы предпо-
лагать, если бы считала это возмож-
ным. Однажды в монастыре явился 
монах-послушник, отыскал здесь 
мою бабушку и, передав ей портрет 
о. Серафима, заявил, что о. Серафим 
благословил этим портретом и велел 
ему отнести его именно моей бабушке. 
Вместе с портретом монах передал 
бабушке и пять сухариков черного 
хлеба — по числу сирот. Посылая 
эти сухарики, о. Серафим, по словам 
монаха, велел передать бабушке: «Не 
печалься, вдова! Трудно живётся 
тебе, но Бог милостив. Он прокормит 
твоих сирот. Вот тебе сухарики». 
Сухарики эти были ромбической 
формы, в вершок длиною.

Когда именно прислан был портрет, 
точно неизвестно, но достоверно, что 
в период времени от 9-го сентяб-
ря 1832 г. до 9-го сентября 1833 г. 
(прп. Серафим Саровский скончался 
2 января 1833 г. — Авторы).

Остаётся сказать несколько слов 
о самом портрете. Он, как уже выше 
упомянуто, написан на полотне 
масляными красками, вероятно, до-
машним монастырским художником. 
Полотно натянуто на тонкую сосно-
вую доску 38,5 см в длину и 31 см 
в ширину. Портрет вставлен в сос-
новую раму, окрашенную в жёлтый 
цвет, с чёрными шашками по углам».

Старый угловой дом на усадь-
бе Моревых был сломан между 
1910 и 1924 годами.20

Театр Горсткина
Теперь вернёмся к усадьбе 

И. Н. Горсткина на Театральной ули-
це, которую он купил в 1836 году 
с расположенным на ней ветхим ка-
менным домом — театром Гладкова, 
сразу же им сломанным. Усадьба 
имела неправильную форму: задняя 
граница её была скошена из-за кру-
того обрыва, в связи с чем южная 
сторона участка имела протяжён-
ность 35 саж., а северная — всего 
13 саж. Рядом с последней находил-
ся спуск к расположенному внизу 
Преображенскому храму. Когда-то на 
этом месте стояла Тихвинская цер-
ковь Спасо-Преображенского мужско-
го монастыря, через ворота которой 
осуществлялся вход в монастырь. 
После того как в 1794 году его пере-
вели на окраину города, Тихвинскую 
церковь сломали, и территория, кото-
рую она занимала, частично отошла 
под городскую застройку. Спуск же 
к Преображенской церкви остался 
на прежнем месте, и им пользуются 
до сих пор. 

Освободившийся после сноса церк-
ви участок приобрёл статский совет-
ник Аполлон Николаевич Бекетов, 

Вид на дом Смирновой после сноса примыкавшего к нему дома Моревой
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от которого он в 1811 году пере-
шёл к жене инженер-капитана Вере 
Петровне Сабуровой. Размер усадьбы 
составлял 38 саж. 2 арш. по улице 
и 24 саж. в глубину.21 Часть этой 
усадьбы (приблизительно 25 саж. 
в ширину) впоследствии присоедини-
лась к усадьбе Гладкова, на которой 
находился его театр, и, таким образом, 
общая ширина его усадьбы составила 
66 саженей.

Купив усадьбу Гладкова, Горсткин 
далеко не сразу стал её застраи-

вать. Это объясняется тем, что у 
него уже был неподалёку жилой 
дом (Богданова, 2), построенный 
им в 1838 году на усадьбе, куплен-
ной в мае того же года у Габбе. 
В апреле 1846 года Горсткин про-
дал её Араповым. В это время театр 
Горсткина функционировал уже на 
его новой усадьбе, куда перебрался 
и сам владелец.22

Возможно, И. Н. Горсткин по-
строил бы себе дом на гладковской 
усадьбе и раньше, но с 1839 по 
1844 год он в качестве подрядчика 
занимался строительством зданий 
заведения приказа общественного 
призрения (теперешняя областная 
больница им. Н. Н. Бурденко по 
ул. Лермонтова, 28). И только ближе 
к завершению этого строительства 
он смог всецело отдаться возведению 
собственного дома, который с самого 
начала сооружался с учётом будущего 
размещения в нём театра.

Открыт он был не в 1846-м, 
а в 1844 го ду, так как известно, что 
в это время там был дан благотвори-
тельный спектакль в пользу детских 
приютов, и, «несмотря на огромную 
цену местам, театр был полон...»23

Первым антрепренёром его стал 
некто г-н Г-пов, который вскоре по-
сле открытия театра Горсткина «за-
владел сценою. Начались длинные, 
частые представления, а за ними 
последовало редкое посещения театра 
зрителями...» Репертуар оказался от-
кровенно слабым, хотя в спектаклях 
участвовали и неплохие артисты. 
«После отъезда Г-пова, — писал не-
известный автор «Записок о пен-
зенском театре», — лучшие актёры 
были приглашены в другие города, 

а прочие, чтобы не умереть с голо-
ду, принялись за своё ремесло не 
с усердием, а с отчаянием... Жители 
Пензы схоронили надежду увидеть 
когда-нибудь возрождение своего 
театра».24 Тогда И. Н. Горсткин за-
ключил контракт с артистом Егором 
Ивановичем Быстровым и сформи-
ровал новую труппу.

В «Пензенских губернских ведо-
мостях» систематически помещались 
сообщения о представлениях в театре 
Горсткина. В одной из заметок за 
1846 год говорилось: «Да, теперь на 
нашем театре начались спектакли за 
спектаклями, состоящие все почти из 
водевилей, как неотвязных спутников 
провинциальных трупп, которыми 
поддерживается их жизнь и суще-
ствование».25

Писатель Илья Александрович 
Салов (1834–1902), учившийся 
в 1840-х годах в Пензенской гим-
назии, в своих воспоминаниях 
«Умчавшиеся годы» даёт такое опи-
сание театра Горсткина: «Во время 
моего пребывания в гимназии одним 
из моих любимейших развлечений 
было посещение театра. Пенза от-
личалась тогда преобладанием дво-

рянского элемента, среди коего было 
много любителей драматического 
искусства, одного из которых могу на-
звать, например Ивана Николаевича 
Горсткина, до того любившего дра-
матическое искусство, что в его доме 
был устроен театр... Пензенский театр 
не отличался особой изящностью, но 
всё-таки имел, помнится мне, три 
яруса лож, галерею и довольно по-
местительный партер. Вся беда была 
в том, что он освещался так же, как 
и гимназия, масляными лампами. 
На потолке, конечно, висела люстра 
и, конечно, зрителям галерей пре-
пятствовала смотреть на сцену. Был 
при театре и буфет с громадными 
графинами водки и кое-какими за-
кусками. Папиросы тогда ещё не 
были в ходу, а курили трубки и та-
бак Василия Андреевича Жукова, 
а потому в буфете было устроено 
несколько горок для чубуков и тру-
бок, которыми посетители и могли 
пользоваться за известную плату. 
Люди небрезгливые курили пря-
мо из чубуков, не рассуждая о том, 
у кого во рту был предварительно 
этот чубук, но брезгливые требова-
ли непременно, чтобы в чубук было 
воткнуто гусиное пёрышко, каковых 
и заготовлялось великое множество. 
Нечего говорить, что когда публика 
закурит эти трубки, то в буфет не 
было возможности войти, а ежели 
к этим дымным облакам мы при-
бавим ещё копоть от ламп и запах 
водки, то можно судить, на что был 
похож этот буфет. Пива тогда ещё 
не пили, о лимонадах и шипучих 
водах никто не имел понятия, но 
зато мёды варились такие, каких 
теперь не встретите. И вот тогдашняя 
публика, вместо прохладительных 
напитков, упивалась этими мёдами. 
В театре играла музыка губернатора 
Панчулидзева, и спектакли ранее его 
появления начинаться не могли».26 

Салов даёт также и характери-
стику самого владельца театра: «Он 
имел типичное лицо с выдающимся 
вперед подбородком и нижней челю-
стью, почему лицо его имело крайне 
саркастическое выражение, высокий 
лоб и большие выразительные глаза... 
Кабинет его был как раз под сценой, 
и из этого кабинета был ход за кули-
сы. В этом-то театре в зимнее время 
и давались любительские благотво-
рительные спектакли, которые всегда 
привлекали массу публики и всегда 
приводили её в восхищение. Горсткин 
был режиссёром этих спектаклей 
и всегда в них участвовал. Лучшими 
исполнителями считались тогда 
Иван Иванович Горсткин, Софья 

Театр Горсткина
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Алексеевна Панчулидзева, Сушкова, 
Сергей Маркелович Загоскин (пле-
мянник писателя М. Н. Загоскина), 
гг. Всеволожский, Соболевский 
и дру гие. Спектакли эти отлича-
лись, помимо прекрасного исполне-
ния, и роскошной обстановкой, когда 
таковая требовалась. Приносилась 
изящная мебель, сцена украшалась 
растениями, картинами, бронзой... По 
окончании этих спектаклей занавес 
обыкновенно подымался и на сцене 
происходили танцы, а затем накры-
вались столы и подавался ужин... 
Ничего нет удивительного после 
этого, что спектакли эти длились 
почти до рассвета и что очень часто 
участвовавшие оставались там до 
утра».27

С 1851 года в доме Горсткина 
снимала помещение Пензенская гу-
бернская строительная и дорожная 
комиссия. Здесь же с 1853 года по-
мещались архивы губернского правле-
ния, уголовной палаты и часть архива 
гражданской палаты, перемещённые 
сюда из 2-го корпуса присутственных 
мест (Белинского, 2). Архивные дела 
сложили в подвальном этаже дома 
Горсткина и в некоторых службах 
при доме. Однако весной и летом 
из-за сильных дождей архивные дела 
стали портиться от сырости. Поэтому 
в конце 1853 года, когда закончилась 
перестройка 2-го корпуса присут-

ственных мест, решено было пере-
везти все дела обратно.28

Вначале театр Горсткина был не 
таким, каким мы его видим на старых 
фотографиях, на которых он вос-
принимается двухэтажным. Актёр 
и антрепренёр Пётр Михайлович 
Медведев (1837–1906), приехавший 
в наш город в 1862 году для того, 
чтобы «снять на зиму театр в Пензе», 
пишет в своих «Воспоминаниях»: 
«Подъехали к одноэтажному ка-
менному дому...», и далее он рас-
сказывает о своём знакомстве 
с И. Н. Горсткиным и его театром: 
«Пришлось по лестнице спускаться 
вниз. Мы очутились в большом бо-
гатом кабинете, убранном во вкусе 
двадцатых годов прошлого столетия. 
Как теперь помню: за большим пись-
менным столом сидел высокого роста, 
сутуловатый, худощавый, седой как 
лунь старик; он имел высокий лоб, 
продолговатое морщинистое лицо, 
орлиный нос, чёрные глаза и брови, 
глаза, в которые нельзя смотреть, 
так они пронизывали тебя, так много 
было в них электричества, тонкие 
губы и в общем очень умное выра-
жение лица. Это был декабрист Иван 
Николаевич Горсткин...

– Пойдёмте, я вам покажу мой 
театр, он тут, при доме.

Поднимаясь по лестнице, мы на-
правлялись к театру.

– Как это странно, — сказал 
Климовский. — С улицы ваш дом 
одноэтажный, а ваше помещение вни-
зу, и как обширно, хорошо устроено.

– Я, батюшка, люблю закапываться 
в землю, под моим помещением я ещё 
устраиваю жильё. Вот посмотрите, 
постройка началась. У меня страсть 
к постройкам.

Наконец мы добрались до театра: 
он в соединении с домом выходил во 
двор. Чистота в залах, буфете и ко-
ридорах была образцовая. Самый зал 
театра не имел вида подковы, а изоб-

План театра на 1923 г.  А — первый этаж, Б — бельэтаж, В — подвал, Г — мезонин

Медведев Пётр Михайлович
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ражал квадрат; были ложи, бенуары, 
бельэтажи и галереи, восемь рядов 
кресел, за креслами стоял амфитеатр. 
Сбор на 500 рублей. Сцена на четыре 
плана, уборных четыре комнаты, ре-
жиссёрская, небольшая гардеробная, 
в которой, хотя немного, но имелось 
несколько характерных костюмов. 
Более пятисот экземпляров пьес, 
шесть перемен декораций. Всё со-
держалось в чистоте и опрятности. 
Мы с Климовским только ахали от 
всего виденного...

Тут же из коридора театра мы по-
пали в верхние апартаменты супруги 
Ивана Николаевича, Елизаветы (от-
чество забыл), урожденной Сабуровой 
(точнее — Елизаветы Григорьевны, 
урожденной Ломоносовой. — Авторы). 

И[ван] Н[иколаевич] представил 
нас супруге, их дочери, Елизавете 
Ивановне Литвиновой, её мужу и сво-
ему сыну Льву Ивановичу, совсем 
молодому и очень красивому юноше. 
Супруга нас приняла так радушно, 
как умели в прежнее время русские 
аристократки принимать артистов. 
Через четверть часа мы вполне осво-
ились, как будто давно бывали в этом 
обществе. Мой Евгений пропел не-
сколько романсов своего сочинения 
и прямо очаровал слушателей...

– Ну, друзья мои, я решил до 
Великого поста отдать вам театр. 
Условия мои, думаю, в вашем по-
ложении будут самые подходящие. 
Я вам отдам всё, что вы видели, потом 
дам рабочих, капельдинеров, вообще 

всю прислугу, освещение, отопление, 
афиши, билеты, и за всё вы будете 
платить мне от каждого спектакля 
с полученного рубля 20 коп... Мы 
поблагодарили за снисходительные 
условия и согласились на них...

До обеда мы простились. В церк-
вах звонили к вечерне, и я угово-
рил Климовского заехать в церковь 
помолиться. В 7 часов вечера мы 
были у Горсткиных. Нас предста-
вили Кишенским и Ладыженскому. 
Обед прошёл весело. После обеда мой 
Евгений опять, по просьбе хозяйки, 
пел. Мой соловушко был в ударе 
и произвёл фурор: недаром я его 
привёз с собой».29

В Пензе Медведевым было об-
разовано первое актёрское товари-

Исполнители благотворительного великосветского любительского спектакля в театре Горсткина после постановки пьесы 
неизвестного автора «Катерина, или Красный крестик». Стоят слева направо: саранский помещик Сергей Павлович Зыков, Мария 
Алексеевна Сабурова (р. Панчулидзева), судебный следователь Пензенского окружного суда Минин, дочь управляющего палаты 
гражданского суда Софья Васильевна Волкова, губернский предводитель дворянства Александр Николаевич Арапов, пензенский 
уездный предводитель дворянства Николай Петрович Бекетов, помещик Чембарского уезда Сергей Иванович Щетинин, земский 
врач Арчибальд Васильевич Рутланд, домовладелец г. Пензы Эссен, помещик Саранского уезда Павел Александрович 
Беклемишев, дочь врачебного инспектора Холмская (исполнительница главной роли в пьесе), судебный следователь Орлов 
и Павел Алексеевич Вигель-Панчулидзев.
Сидят слева направо: дочь пензенского архитектора Юлия Александровна Шторх, жена председателя Пензенского соединённого 
суда Екатерина Ивановна Максимова, племянница помещицы Веры Павловны Чариковой Назимова, дочь пензенского уездного 
предводителя дворянства Алексея Алексеевича Панчулидзева Екатерина Алексеевна Панчулидзева, мальчик Холмский — брат 
любительницы Холмской
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щество из восьми человек, в кото-
рое, кроме него, вошли его жена 
Е. Г. Медведева и тёща А. Ф. Гусева, 
Е. И. Климовский, О. Я. Климовская, 
Д. М. Озеров, А. Ф. Григорьев и Миша 
Рудольф, который раньше слу-
жил в Пензе и здесь же женился. 
Условия товарищества, разработан-
ные Медведевым, были следующими: 
«…исключая оркестр и выходных 
актёров, которые приглашаются на 
определённое жалование, остальные 
составляют товарищество. Они долж-
ны иметь общую квартиру, обстанов-
ку, стол и все расходы для прожития. 
Эти расходы покрываются сборами. 
Их выплачивает касса. Бенефисы 
товарищества идут в общую кассу. 
По окончании сезона, если будет 
дивиденд, то разделить его поровну 
между товариществом...»30

В связи с малочисленностью труп-
пы Медведев в неё добавил на вторые 
роли несколько человек из пензенских 
жителей. В суфлёры предложил себя 
живший в Пензе бывший суфлёр 
Императорских московских театров 
Василий Петров. Помощником ре-
жиссёра стал прогоревший казанский 
антрепренёр Ефим Фомич Стрелков, 
поселившийся в Пензе и кормивший-
ся любительскими спектаклями. На 
жалованье было взято 12 человек 
музыкантов, 10 человек обслужива-
ющего персонала и дирижёр Матвей 
Андреевич Шурманов.31

Пётр Михайлович Медведев, 
на чав свою антрепренёрскую де-
ятельность в Пензе, занимался ей 
до 1889 года, после чего до конца 
жизни являлся актёром Пе тер-
бургского Александринского театра. 
В 1896 году он в числе первых полу-
чил звание «Заслуженного артиста 
Императорских театров». Его тёща 
Агафья Фроловна Гусева, из крепост-
ных крестьян одного из помещиков 
Кузнецкого уезда Саратовской губер-
нии, была, как он сам о том пишет, 
большим талантом-самородком, име-
ла чудный голос — меццо-сопрано, 
сохранившийся до 60 лет, «её природа 
всем наградила для сцены — наруж-
ностью, голосом, мимикой, комиз-
мом... Каждый куплет, каждая песня 
в пьесе вызывали восторг». Благодаря 
известному саратовскому меценату 
Афанасию Алексеевичу Столыпину 
среди саратовского общества был 
организован сбор средств, позволив-
ший выкупить её у помещика и дать 
прекрасной актрисе вольную.

Евгений Иванович Климовский 
(1824–1865/66), с которым вместе 
Медведев приехал к Горсткину, 
«... была светлая личность, имевшая 

громадное влияние на всю труппу». 
Он прекрасно играл на гитаре и «чуд-
но пел», в основном собственные ро-
мансы и песни, то есть был известен 
ещё не только как драматический 
актёр и оперный певец, но и как поэт 
и композитор. В истории русского 
театра Климовский характеризуется 
«актёром нового для того време-
ни реалистического направления, 
уходящего от классической формы 
с наигранностью эмоций, он усилен-
но пропагандировал произведения 
Островского...»

Пензе труппа Медведева понра-
вилась, театр был всегда полон, сбо-
ры получались хорошие, артистов 
приглашали в лучшие дома, дарили 
им подарки. Но в 1863 году това-
рищество было вынуждено распро-
щаться с Пензой и уехать в Саратов. 
П. М. Медведев об этом времени в сво-
их воспоминаниях оставил такие, 
полные сожаления слова: «Прости, 
моё товарищество: в таком друже-
стве, как в Пензе, — оно больше не 
повторилось в моей жизни».32 

После отъезда актёров И. Н. Гор-
с т кин продолжил перестройку сво-
его дома: 23 мая 1863 года ему был 
выдан фасад на перекрытие террасы 
с устройством над ней стеклянного 
фонаря.33

После смерти в 1876 году тайно-
го советника Ивана Николаевича 
Горсткина усадьба перешла к его 
жене Александре Николаевне 
и к сыну — майору Льву Ивановичу 
Горсткину (1832–?), женатому на 
Софье Михайловне и имевшему 
детей: Николая (1874 г. р.), Льва 
(1877 г. р.) и Наталью. Лев Иванович 
в 1849 году вступил в военную служ-
бу. В 1854 году участвовал в сраже-
нии против турок, за отличие в ко-
тором получил чин поручика и был 
пожалован орденом Св. Анны 4-й 
степени с надписью «За храбрость». 
В 1855 году он был назначен полко-
вым адъютантом, но в 1857 году по 
болезни отчислен от этой должности 
и переведён в провиантский штат. 
В 1858 году Лев Горсткин назначен 
чиновником особых поручений при 
генерал-провиантмейстере, возглав-
лявшем Провиантский департамент 
Военного министерства, который за-
нимался заготовкой провианта в мес-
тах дислокации армий, не ведущих 
военных действий. В 1861 году на-
граждён орденом Св. Станислава 3-й 
степени. 15 января 1864 года Лев 
Иванович Горсткин получил двух-
месячный отпуск, в марте вернул-
ся на службу, а 8 апреля 1864 года 
был назначен «чиновником для уси-

ления Саратовской провиантской 
дистанции». Здесь, по-видимому, 
речь идёт о деятельности, связан-
ной с расформированием местных 
провиантских комиссий и обра-
зованием вместо них управлений. 
Однако 11 августа 1864 года толь-
ко что созданные управления были 
упразднены вместе с Провиантским 
департаментом, функции которого 
перешли к Главному интендантскому 
управлению. 30 января 1865 года 
майор Горсткин был уволен от служ-
бы «по домашним обстоятельствам» 
с мундиром. Каким же образом Лев 
Иванович мог оказаться в конце 
1862 года в Пензе, где его увидел 
актёр П. М. Медведев? Возможно, 
это было связано с заготовкой про-
вианта для воинских частей, нахо-
дившихся в то время в Пензе. Так, 
например, в 1862–1863 годах в на-
шем городе и в губернии располага-
лись Владимирский пехотный полк, 
Московский пехотный полк, 64-й пе-
хотный резервный батальон, Ряжский 
пехотный полк, Рязанский пехот-
ный полк, Суздальский пехотный 
полк, Тарутинский егерский полк, 
Угличский егерский полк. Вопросы 
обеспечения их продовольствием 
и могли быть возложены на чинов-
ника особых поручений при генерал-
провиантмейстере Л. И. Горсткина, 
имевшего в Пензе собственный дом 
и необходимые связи, что значитель-
но упрощало выполнение им ответ-
ственного задания.34

За многие годы существования 
театра Горсткиных на сцене его 
выступало немало замечательных 
артистов. В 1864 году пензенскую 
публику привело в неописуемый вос-
торг выступление выдающегося нег-
ритянского актёра Айры Фредерика 

Актёр-трагик Айра Олдридж
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Олдриджа (1805–1867), игравшего 
Отелло и другие главные роли шек-
спировских трагедий. В «Пензенских 
губернских ведомостях» об этих 
выступлениях говорилось: «Айра 
Олдридж делает на публику самое 
сильное, ещё неведомое ей впечатле-
ние. Его истинно-артистичная игра, 
глубокое понимание Шекспира, по-
разительная мимика, музыкальность 
голоса, только одному этому артисту 
свойственная, высочайшая пластика 
и естественность манер, движений 
и жестикуляций заставляют зрителя 
находиться под влиянием именно 
тех впечатлений, которые хотел про-
извести на него автор и принять не 
постороннее, а сердечное участие 
в ходе событий, представляемых на 
сцене».35

В 1874 году в театре Горсткина 
первый раз выступал Василий Пан-
те леймонович Далматов (1852–1912). 
С 1884 года он станет ведущим актё-
ром Александринского театра, пока 
же он только гастролировал в составе 
провинциальных трупп. Игра его 
была превосходной, и не случайно 
через какое-то время, когда артисты 
давали благотворительный спектакль 

в пользу Александринского детского 
приюта, он прошёл с полным аншла-
гом: «такого количества публики, 
какое было на спектакле, — писала 
губернская газета, — давно не видели 
в зале нашего театра. Вечером в кассе 
не было уже ни одного продажного 
билета. Галерея была битком набита 
зрителями».36

В 1877 году Далматов вновь по-
сетил Пензу, на этот раз не только 
в качестве актёра, но и антрепренё-

ра. Осенью 1878 года в составе его 
труппы под именем В. А. Сологуба 
выступал известный впоследствии 
журналист и писатель, «король 
мос ковских репортёров» Владимир 
Алексеевич Гиляровский. В «Моих 
скитаниях» Гиляровский также уде-
ляет несколько страниц пензенскому 
театру: «Это старинный барский дом 
на Троицкой улице, принадлежавший 
старому барину в полном смысле это-
го слова, Льву Ивановичу Горсткину, 
жившему со своей семьёй в половине 
дома, выходившей в сад, а театр вы-
ходил на улицу, и выходили на улицу 
огромные окна квартиры Далматова, 
состоящей из роскошного кабинета 
и спальни. Высокий кабинет с лепны-
ми работами и росписью на потолке. 
Старинная мебель... Посредине этой 
огромной комнаты большой круглый 
стол красного дерева, заваленный 
пьесами, афишами, газетами. Над 
ним, как раз над серединой, висела 
толстая бронзовая цепь, оканчивав-
шаяся огромным крюком, на высо-
те не больше полутора аршин над 
столом. Наверно, здесь была люстра 
когда-то, а теперь на крюке висела 
запылённая турецкая феска, которую 
я послал Далматову с войны в ответ 
на его посылку с гостинцами, полу-
ченную мной в отряде».37

В Пензе Гиляровский снял не-
большую квартиру в две комнатки 
недалеко от театра, но часто ночевал 
у Далматова, а посреди театральной 
сцены, как он пишет в своих воспоми-
наниях, «устроил себе для развлече-
ния трапецию, которая поднималась 
только во время спектакля, а осталь-
ное время болталась над сценой». 
Гиляровский «поминутно давал на 
ней акробатические представления, 
часто мешая репетировать».38

Владимир Алексеевич часто по-
сещал Горсткиных, где проходили 
«серьёзные беседы, даже скорее 
какие-то учёно-театральные засе-
дания. Происходили они в полуху-
дожественном, полумасонском ка-
бинете-библиотеке владельца дома 
Льва Ивановича Горсткина, высоко-
образованного старика, увлекавше-
гося в юности масонством и долго 
жившего за границей, знакомого 
с Герценом, Огарёвым, о которых 
он любил вспоминать. Под старость 
он был небогат и существовал только 
арендой за театр.

Вот у него-то в кабинете, застав-
ленном шкафами книг и выходив-
шем окнами и балконом в сад над 
речкой Пензяткой, и бывали, время 
от времени, заседания. На них при-
сутствовали из актёров: Свободина, 

Далматов, молодой Градов, бывший 
харьковский студент, и я.

Горсткин заранее назначал нам 
день и намечал предмет беседы, вы-
бирая темой какой-нибудь прошед-
ший или готовившийся спектакль, 
и предлагал нам пользоваться его 
старинной библиотекой».39

Русская актриса Мария Ивановна 
Свободина-Барышева (1856–1941), 
скончавшаяся в блокадном Ленин-
граде, игра которой «отличалась 
интеллектуальностью, психологи-
ческой тонкостью, изяществом», упо-

минала в письме П. М. Медведеву, 
что «споры в горсткинском театре 
были шумными. Особенно кипятился 
Гиляровский... Далматов слушал, 
затем резюмировал».40

20 января 1881 года на сцене 
пензенского театра Горсткина состо-
ялся бенефис в пользу В. А. Сологуба, 
то есть Гиляровского. Конечно, его 
игра не могла сравниться с игрой 
Далматова или Свободиной-
Барышевой, бенефисы которых «со-
бирали всю аристократию, и ложи 
бенуара блистали бриллиантами 
и чёрными парами, а бельэтаж — 
форменными платьями и мундирами 
учащейся молодёжи. Институток 
и гимназисток приводили только на 
эти бенефисы...»41 

От своей игры в Пензе актёры по-
лучали и творческое и материальное 
удовлетворение, но для Гиляровского 
наш город сыграл ещё и особую роль. 
Во время посещения дома дирек-
тора училища садоводства Оттона 

Гиляровский Владимир Алексеевич 
(1853–1935) в годы его актёрства 
в Пензе. 1878 г.

Далматов (Лучич) Василий 
Пантелеймонович 
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Матвеевича Баума, где часто стави-
лись домашние спектакли, он близко 
познакомился с Марией Ивановной 
Мурзиной, внучкой пензенского го-
родского головы Якова Васильевича 
Мурзина, которая впоследствии стала 
его женой. Вот как пишет об этом 
знакомстве сам Гиляровский: «Пенза 
явилась опять повторным (поворот-
ным? — Авторы) кругом моей жизни. 

Я бросил трактирную жизнь и дура-
чества, вроде подвешивания кварталь-
ного на крюк, где была люстра когда-
то... и стал бывать в семейных домах, 
где собиралась славная учащаяся 
молодёжь... Особенно часто я бывал 
в семье у Баум. В первый раз я попал 
к ним, провожая после спектакля 
нашу артистку Баум-Дубровину и её 
неразлучную подругу — гимназистку 
М. И. М[урзи]ну, дававшую уроки 
дочери М. И. Свободиной, и был при-
глашён зайти на чай. С той поры 
свободные вечера я часто проводил 
у них и окончательно бросил мой 
гулевой порядок жизни и даже уда-
рился в лирику, вместо моих прежних 
разудалых бурлацких песен».42

На сцене пензенского театра бене-
фисы — когда весь сбор со спектакля 
поступал в пользу одного актёра-
бенефицианта — были обычным яв-
лением, но устраивались они не от 
хорошей жизни: малая вместимость 
театра не давала хороших сборов. 
И в первую очередь это сказывалось 
на содержателях театра, бравших его 
в аренду у владельца и сдававших 
его заезжим антрепренёрам, таким 
как В. П. Далматов, Н. С. Вехтер, 
П. А. Пол торацкий, П. И. Дубовицкий, 
А. А. Рассказов и др.

В. П. Далматов в «Пензенских гу-
бернских ведомостях» за 1879 год пи-

сал, что «скудный доход Пензенского 
театра... гнетёт искусство» и что он 
может в течение шести месяцев при-
нести до 15 тыс. рублей убытков; 
«можно бы и в Пензе сводить концы 
с концами, если бы театр вмещал 
в себе больше мест для публики...».43 
Взяв в своё ведение театр Горсткина, 
Далматов занялся его переоборудо-
ванием. Театр был «вновь отделан, 
с прибавлением лож... и вообще до-
ведён до того совершенства, красоты 
и удобства, до которого позволя-
ют границы Пензенского театра». 
Результат не замедлил сказаться: 
сезон 1879/80 года закончился бле-
стяще. Но так везло далеко не всем 
и не всегда. 

Например, в 1888 году, когда ан-
трепренёром был П. А. Полторацкий, 
в местной газете сообщалось, что «ва-
ловый сбор за входные билеты в театр 
равняется 15222 рублям, кроме того 
получено за аренду буфета и вешалок 
для платья 1700 рублей и залога от 
кассиров 1300 рублей, так что всего 
прихода было 18222 рубля. Расход 
произведён в размере 19333 рублей, 
так что получился дефицит в 1111 
рублей и кроме того г. Полторацкий 
остался должен артистам 3800 руб-
лей».44 Поэтому не редкостью бы-
вали случаи, когда антрепренёры 
бросали свою труппу на произвол 
судьбы и уезжали в неизвестном на-
правлении.

В 1889 году техники строительного 
отделения Пензенского губернского 
правления признали помещение те-
атра «небезопасным и требующим 
капитального переустройства по пред-
варительно выработанному проекту», 
поэтому театр по постановлению гу-
бернского правления был для публи-
ки закрыт. Возможно, здесь речь идёт 
о проекте, составленном в 1883 году 
пензенским городским архитектором 
К. И. Игнатьевым и епархиальным 
архитектором В. Н. Брусенцовым.45 
20 апреля 1889 года губернское прав-
ление закрыло театр, найдя размеще-
ние его над подвальными жилыми 
помещениями, имеющими наряду 
со сводами потолки на деревянных 
балках, опасным в пожарном отно-
шении. Содержатель театра Пётр 
Иванович Дубовицкий представил 
проект переустройства здания, кото-
рый был признан неудовлетворитель-
ным и возвращён ему назад. Тем не 
менее, перестройка в доме началась.

Театр Дубовицкого 
В 1891 году Лев Иванович Горсткин 

продал свою усадьбу антрепренё-
ру Петру Ивановичу Дубовицкому. 

Точнее, Дубовицкий купил её уже 
у Московского земельного банка, 
где усадьба, видимо, была в залоге 
и затем отошла банку за неуплату 
Горсткиным взятых взаймы денег. 
Дубовицкий в том же году пред-
ставил в строительное отделение 
новый проект перестройки дома. 
Ещё в 1890 году под наблюдением 
архитектора Эренберга был укреплён 
потолок в зрительном зале театра. 
Затем в ходе реконструкции к трём 
выходам с улицы были пристроены 
каменные крыльца вместо имевшихся 
ранее деревянных, сделана галерея 
с лестницей при выходе со сцены 
в сад и произведён наружный ремонт 
здания.46

 Однако старания Дубовицкого 
не окупились: его доходы оказались 
низкими, и через три года он так-
же был вынужден продать усадьбу. 
Антреприза его вконец разорила, он 
«бедствовал, перебиваясь на малень-
кое жалованье второго актёра», но, 
«получив крупное наследство, вновь 
участвовал в нескольких антрепри-
зах, неизменно пользуясь симпатиями 
в театральном мире».47

Театр Вышеславцевых
Новым владельцем театра стал 

Пётр Михайлович Вышеславцев, 
купивший её с торгов летом 
1894 года. Накануне смены хозяина 
в «Пензенских губернских ведомос-
тях» была напечатана следующая ин-
формация: «театр от г. Дубовицкого, 
как мы слышали, переходит в соб-
ственность г. Вышеславцева. Будем 
надеяться, что новый владелец зда-
ния, если только он предполагает 
сдавать его под театр, переделает его 
заново и устранит все те недостатки, 
которыми отличается театральное 
здание и которые отбивают всякую 
охоту посещать театр. Взять, напри-
мер, ложи... ведь это просто стойла 
какие-то. Или коридоры?.. — узки, 
тесны, повернуться негде. А самый 
ход в театр? Смраден, грязен... одно 
безобразие».48

Пётр Михайлович Медведев, 
быв ший в Пензе в 1862–1863 годах, 
сообщает о Вышеславцевых следу-
ющее: «Познакомился с хорошим 
семейством Вышеславцевых. Они 
были истые театралы. Брат старика 
Вышеславцева был известным антре-
пренёром, держал многие годы театр 
в Нижнем Новгороде, на антрепризе 
потерял состояние; имел поговорку 
«убей бог мою душу!» Д. Т. Ленский 
изобразил его в своём известном во-
девиле «Лев Гурыч Синичкин», где 
Вышеславцев является провинци-

Гиляровская Мария Ивановна 
(р. Мурзина, 1861–1953)
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альным антрепренёром под именем 
Петра Петровича Пустославцева, бес-
престанно повторяющего поговорку 
Вышеславцева «убей бог мою душу!» 
Семья Вышеславцевых была очаро-
вательна: от стариков, мужа и жены, 
пахло гоголевскими старосветскими 
помещиками; два старших сына были 
студенты московского университета. 
В сезоне мы часто пользовались го-
степриимством Вышеславцевых».49 
Известно, что нижегородским ан-
трепренёром был Пётр Петрович 
Вышеславцев (1809–1862), следова-
тельно, его братом, жившим в Пензе, 
в семействе которого часто бывал 
Медведев, должен быть Михаил Пет-
ро вич Вышеславцев, сын которого, 
Пётр Михайлович, и стал новым вла-
дельцем бывшего театра Горсткина. 

Театр Горсткина—Вышеславцева 
назывался ещё Зимним театром. Это 
название он получил после того, как 
в 1875 году купец Фристет построил 
на Верхнем гулянье летний театр. 

История строительства театра 
Горсткина до конца ещё не изучена. 
В продолжение своего существова-
ния он неоднократно обновлялся, 
достраивался, а следовательно, ви-

доизменялся. В «Пензе театральной» 
О. М. Савина говорится, что «в 1863–
1864 годах И. Н. Горсткин постро-
ил на Театральной улице «Зимний 
театр», который, по отзывам совре-
менников, относился к числу зданий, 
«замечательных своими размерами».50

Вряд ли здесь слово «построил» 
нужно понимать как снос прежнего 
здания и сооружение на его месте со-
вершенно нового. Из воспоминаний 
П. М. Медведева нам уже известно, 
что в 1862 году Горсткин как раз 
устраивал под своим помещением 
(кабинетом) жильё, — не для того 
ведь, чтобы уже через год-два сломать 
весь дом и построить новый. Так как 
у Горсткина была, как он говорил, 
«страсть к постройкам», то он по-
стоянно что-то улучшал и достраивал 
в своём доме. 

В одной из боковых частей зда-
ния, которые с улицы смотрятся 
как одноэтажные, в 1864 году от-
крылась частная фотография Ивана 
Васильевича Асанова, до того вы-
ступавшего под маркой фирмы «Ман 
и К0».51 Последняя же продолжа-
ла действовать в доме Фалина на 
ул. Московской. Возможно, разме-

щение фотоателье в доме Горсткина 
в это время и не случайно — именно 
в 1864 году могли быть построены 
боковые части здания. В местной 
газете за 1874 год есть ещё такое 
объявление: «В номерах г. Горсткина 
имеются удобные и хорошо отделан-
ные помещения для гг. приезжающих. 
Кушанья приготовляются бывшим 
поваром г. Арапова Никифором, за-
ведует номерами Андрей Иванович 
Поляков».52 Это объявление свиде-
тельствует о появлении в доме нового 
вида «сервиса», также связанного, 
скорее всего, с постройкой новых 
помещений. 

О том, когда же у дома появились 
вторые этажи за счёт надстройки 
здания мезонинами, точно сказать 
трудно. Во всяком случае, они были 
уже в 1877 году. В это время опи-
сание дома выглядело так: «Дом по 
улице 28 саж. с двумя мезонинами, 
по улице в один этаж, с подвальным 
жилым этажом, в сад выходит с одной 
стороны в 4, а с другой в 3 этажа. На 
дворе 2 каретника, конюшни, ледник. 
При усадьбе сад, на углу лавочка, 
кругом всей усадьбы каменный за-
бор и в саду каменная беседка».53 
Это имущество принадлежало вдо-
ве И. Н. Горсткина — Александре 
Николаевне и в 1879 году перешло 
к её сыну Льву Ивановичу Горсткину. 

Лавочка, о которой идёт речь 
в описании, находилась на юго-за-
падном углу усадьбы. Её можно 
разглядеть на старой фотографии. 
Однако большая часть этого здания 
всё же использовалась под жильё. 

Театровед Юрий Васильевич Со бо-
лев (1887–1940), впервые посетивший 
театр Вышеславцева в семилетнем 
возрасте, то есть в 1894 году, в своей 
книге «За кулисами провинциального 
театра», даёт не только его общее 
описание, но и отмечает интересные 
детали в интерьере: «...именно в эту 
же зиму впервые попал я в театр... 

Кирова, 3. План 1-го и 2-го этажей здания лит. Б (лавки) на 1923 г. Вид здания лит. Б (лавки)
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Ничего, верно, не понял я из того, 
что представляли на сцене; запомнил 
лишь занавес: на мотив пушкинской 
сказки изображена была на нём из-
бушка на «курьих ножках», и мир 
фантастических существ, пёстро нама-
лёванных, поразил моё воображение...

Театр, от Горсткина перешедший 
к арендаторам Вышеславцевым, со-
хранял в моё гимназическое время 
все типичные особенности именно 
барского, крепостного, домашнего 
театра. Он явно не был рассчитан 
на большое количество публики, его 
зрительный зал в три яруса напоми-
нал коробку, а его сцена была мала 
и неглубока. Под сценой же были 
уборные, — подробность, переносящая 
в крепостную эпоху. За театром, на-
поминавшим внешним видом своим 
старинный барский дом, был густой 
и запущенный сад, сбегавший по кру-
тому скату. Сюда можно было попасть 
прямо из-за кулис и ощутить веяния 
давно изжитого крепостного времени.

Я застал в театре керосиновое осве-
щение. И помню выход из-за занавеса 
бородатого человека в фартуке: он 
зажигал лампу, потом перебирался 
к ложам и у лож оправлял такие же 
лампы...

Суфлёрская будка изображала со-
бой широкую раковину. Зритель видел 
две свечки и голову суфлёра. Когда 
суфлёр гасил свечки, нужно было по-
нимать, что сейчас — конец действию. 
Слышал зритель порой из будки 
и взволнованный, торопливый стук 
молоточком — то был условленный 
знак, посылаемый за кулисы: кто-
то опоздал на выход, а спокойный, 
двоекратно повторенный громкий 
стук этого же магического молоточ-
ка обозначал, что оркестру нужно 
«приготовиться». В те годы оркестр 
был неизменной принадлежностью 
драматических спектаклей. В ан-
трактах он играл попурри из опер, 
марши и вальсы, а по ходу представ-
ления аккомпанировал куплетам и 
со про вож дал трогательные моменты 
в мелодрамах. Оркестр был воен-
ный, но мне казалось, что грохот его 
барабанов, переливы медных труб 
и мелодичный подсвист нежных его 
флейт слагают волшебную мелодию...

Новый занавес в пензенском театре 
изображал вид Московского Кремля. 
Московский Кремль заменил собою 
ветхую избушку у лукоморья. Я во 
всех подробностях изучал вид этого 
Московского Кремля с набережной 
Москва-реки, терпеливо высиживая 
длительные антракты...

Не лишена интереса и тогдашняя 
расценка мест...: ложи от 7 р. 80 к. до 

4 р., партер 1-й ряд — 2 р. 60 к., 2-й — 
1 р. 80 к., а уже 9, 10 и 11 ряды — 
80 к., амфитеатр от 80 к. до 45 к., бал-
кон — 45–35 к., галерея — 27–20 к., 
входные (стоять на галерее) — 15 к. 
Общедоступные спектакли значи-
тельно понижали эту расценку. Для 
учащихся были установлены особые 
билеты в 25 коп. с правом занимать 
свободные места в партере не ближе 
3-го ряда, а на утренниках, вообще 
предназначенных для молодёжи, цены 
были ещё доступнее: в партере не 
было места дороже 60 коп.».54

В 1895 году в Зимнем театре вы-
ступал Рафаил Львович Адельгейм 
(1861–1938). Это был последний 
год, когда он гастролировал отдельно 
от своего брата Роберта Львовича 
Адельгейма (1860–1934). В 1931 году 
оба они удостоились звания Народных 
артистов России. В Пензе Рафаил 
Адельгейм играл в шекспировских 
трагедиях и имел колоссальный успех.

В 1896 году пензенские зрители на 
протяжении десяти дней рукоплес-
кали замечательной русской актрисе 
Гликерии Николаевне Федотовой 
(1846–1925), в 1924 году ставшей 
Народной артисткой России и Героем 
труда. 

В 1896 году в Пензе демонстри-
ровалась «очень интересная новин-
ка» — синематограф. Его первая 
демонстрация состоялась 3 дека-
бря в Соединённом собрании на 
Дворянской улице (ул. Красная, 
60), а вторая — на следующий день 
в Зимнем театре Вышеславцева. После 
окончания драмы А. Островского 
«Гроза» почтенной публике на экране 
были представлены «целые движу-
щиеся сцены, которые происходили 

в действительности и были сняты 
рядом моментальных фотографий. 
Картины почти в натуральную ве-
личину: 1) выход рабочих из мастер-
ских, 2) толпа негров, 3) движение 
по улице в Гавре, 4) подход поезда 
к ст. Ришелье, 5) сцена в зубоврачеб-
ном кабинете и 6) торжественное ше-
ствие Их Императорских Величеств 
в Успенский собор».55 Подобные ки-
носеансы с этого момента прочно 
входят в культурно-развлекательную 
жизнь Пензы, и местом их проведения 
нередко становится Зимний театр.

В начале 1903 года в нём вновь 
выступал В. П. Далматов, игра кото-
рого опять вызвала бурные овации. 
Благодаря зрителей за оказанный 
ему радушный приём, растроганный 
актёр, в частности, сказал, что «ни-
когда, ни при каких обстоятельствах, 
ни в горе, ни в радости я не забывал 
«нашу» Пензу, где я провёл лучшие 
годы, среди прекрасных, доброже-
лательных людей, воодушевлявших 
меня в тяжёлые минуты и радовав-
шихся за меня при удачах».56

В октябре 1903 года в Пензе про-
шли гастрольные выступления Павла 
Николаевича Орленёва (1869–1932), 
ставшего в 1926 году Народным ар-
тистом Республики.

В том же году в театре был «пере-
аншлаг» по случаю выступления 
Мамонта Викторовича Дальского 
(наст. фамилия Неелов, 1865–1918) — 
актёра в полном смысле этого слова: 
гениального — на сцене, с которой 
он демонстративно ушёл с прихо-
дом советской власти, объявив себя 
анархистом, и экстравагантного — по 

Адельгейм Рафаил Львович

Федотова Гликерия Николаевна
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жизни, нелепо закончившейся для 
него под колёсами трамвая, когда он 
торопился на встречу с Шаляпиным.

В 1903 году усадьба Петра Ми-
хай ло ви ча Вышеславцева по на-
с лед ству перешла к его вдове На-
де жде Александровне и детям — 
Александру и Николаю Петровичам 
Вышеславцевым и Софье Петровне 
Кончаловской.57

Софья Кончаловская (1882–1957) — 
жена Максима Петровича Кон ча-
лов ского (1875–1942), известного 
советского терапевта, заслуженно-
го деятеля науки РСФСР (1934). 

В разные годы он занимал посты 
заведующего кафедрой госпиталь-
ной терапевтической клиники на 
Высших женских курсах (впослед-
ствии Второй МГУ), председателя 
Московского терапевтического обще-
ства, заведующего терапевтической 
клиникой Всесоюзного института 
экспериментальной медицины, пред-
седателя Всесоюзного комитета по 
борьбе с ревматизмом, Всесоюзного 
терапевтического общества, вице-
президента Международной лиги по 
борьбе с ревматизмом. В 1942 году, 
незадолго до своей кончины, он на-
писал воспоминания под названием 
«Моя жизнь, встречи и впечатления». 
Во введении Кончаловский говорит: 
«...пишу для себя и для моего дру-
га — моей жены Софьи Петровны, 
ибо я знаю по опыту моей долгой 
жизни, что только жена больше всех 
и дольше всех сохраняет память об 
ушедшем муже и больше всех стра-
дает, а с ней я прожил душа в душу 
уже скоро 40 лет. Ей я и посвящаю 
эти записки, писанные, может быть, 
небрежно, без необходимой литера-
турной обработки, но от всего моего, 
хотя и старого, но ещё чувствующего 
и любящего сердца».58

Из его воспоминаний мы узнаём, 
что Кончаловский со своей будущей 
женой познакомился летом 1901 года, 
приехав в подмосковное Дачное-
Царицыно по приглашению своего 
друга Юрия Милиоти. Здесь же на 
даче проживали и Вышеславцевы. 
Как пишет автор воспоминаний, 
«семья их состояла из мамаши — 
Надежды Александровны, дочери 

Сони и двух мальчиков гимнази-
стов — Саши и Коки. Они были 
в трауре, так как два года подряд 
у них были потери: сначала умер 
в 1899 году их отец, известный ад-
вокат, а на следующий год — стар-
ший брат Миша от брюшного тифа, 
а отец от аневризмы». В этих све-
дениях для нас имеются важные 
указания на более раннюю смерть 
Петра Михайловича Вышеславцева, 
чем та, которую можно было пред-
положить, исходя из уведомления 
о наследовании его усадьбы в Пензе 
женой и детьми. О своей будущей 
жене Кончаловский пишет: «Сонечка 
была худенькая, весёлая и очень 
разговорчивая барышня...» Весной 
1902 года молодой врач уехал за 
границу, а Вышеславцевы прода-
ли дачу и купили себе небольшое 
именьице «Высокое» в Рязанской 
губернии в очень живописном месте 
на берегу р. Осетра. Туда и приехал 
Максим Петрович, чтобы сделать 
Софье предложение. В том же году 
в сентябре они поженились. 

Из примечаний к воспоминаниям 
Кончаловского известны годы жизни 
и других владельцев Зимнего театра 
в Пензе и их ближайших родственни-
ков: отца Софии Петра Михайловича 
(1855–1898?), матери — Надежды 
Александровны (ур. Крестовниковой, 
1866–1929), братьев: Александра 
Петровича (1864–1944) и его 
жены Софьи Павловны (ур. Ауэр, 
1885–1970); Николая Петровича 
(1886–1930?), его жены Елены 
Карловны (ур. Петршкевич, ?–1943) 
и сы новей — Всеволода Николаевича 
(1910–1985) и Георгия Николаевича 
(1908–1987); Михаила Петровича 
(1860–1896). 

Братом Максима Петровича Кон-
чаловского был народный художник 
РСФСР Пётр Петрович Кончаловский 
(1876–1956), один из основателей 
объединения «Бубновый валет», 
внуки которого Андрей Михалков-
Кончаловский и Никита Михалков 
стали известными кинорежиссёрами.

С 22 апреля 1904 года в Зимнем 
театре шли гастроли знаменитой 
артистки Веры Фёдоровны Ко мис-
саржевской (1864–1910), которая 
«прямо-таки захватила своей игрой, 
очаровала, и публика не осталась 
неблагодарной: последний спектакль 
был ряд сплошных оваций».59

На её выступлениях было столь-
ко много зрителей, что они во всей 
полноте испытали на себе неудобства 
приспособленного под театр старого 
здания, главным из которых была 
теснота коридоров, вызвавшая дав-

Орленёв Павел Николаевич

Мамонт Дальский

Кончаловские Максим Петрович 
и Софья Петровна. 1902 г.
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ку. По распоряжению губернатора 
сразу же после окончания гастролей 
Комиссаржевской, а именно 30 апре-
ля, был произведён осмотр театра ко-
миссией, состоявшей из губернского 
инженера Старжинского, губернского 
архитектора Федотова, младшего ин-
женера Васильева и пензенского по-
лицеймейстера Кандаурова, которая 
наметила ряд необходимых мер для 
устранения замеченных недостат-
ков. В частности, владельцам театра, 
а точнее их поверенному коллежско-
му секретарю Ф. Е. Владыкину, были 
выдвинуты следующие требования: 
«1) устроить из галереи зрительного 
зала добавочный запасной выход 
прямо на улицу в виде наружного 
балкона или галерей с боковыми 
лестницами для схода вниз из несго-
раемых материалов; 2) впереди театра 
устроить наружную несгораемую 
площадку на улице между двумя 
выступами здания, заняв для этого 
всё место между тротуаром и стеной 
дома и сделать на эту площадку ещё 
два запасных выхода из партера на 
улицу; 3) в узких коридорах верхнего 
яруса задних и боковых лож (про-
тив имеющихся лестниц) створные 
двери в ложи снять и заменить их 
драпировкой, отменить здесь вешалки 
для платья; 4) в нижнем и верхнем 
коридорах возле лож выступающие 
деревянные на стенах ящики для 
пожарных кранов, стесняющие про-
ход, убрать и для кранов устроить 
в стенах амбразуры; ... 8) удалить из 
подвальных помещений всех частных 
жильцов и обратить эти мрачные 
и сырые помещения под склады те-
атральных предметов либо оставить 

свободными и запереть; 9) ремонти-
ровать капитально весь наружный 
фасад здания; ... 11) усилить осве-
щение внутри театра и с улицы».60 
Все эти работы владельцы театра 
должны были закончить к октябрю 
1904 года. Однако устройство на-
ружной лестницы с фасада театра 
на улицу встретило существенные 
препятствия как эстетического плана 
(опасность обезобразить вид здания), 
так и чисто технического, поскольку 
ни один из трёх рассмотренных ва-
риантов её размещения не мог удов-
летворить требованиям безопасно-
сти в экстренной ситуации. Поэтому 
в связи со сложностью вопроса его 
решено было отложить до весны бу-
дущего года. 28 сентября 1904 года 
комиссия из техников строительного 
отделения вместе с полицеймейстером 
осмотрела здание и нашла, что все 
остальные замечания учтены, по-
этому театральный сезон с 1 октября 
можно открывать. 

4 мая 1905 года был утверж-
дён составленный архитектором 
Вениамином Павловичем Се меч-
киным, наблюдавшим за передел-

ками, проект устройства запасных 
выходов из галереи, лож и партера 
театра Вышеславцевых на улицу через 
наружную металлическую галерею 
с лестницами для схода на тротуар.61 

Несмотря на сделанные улучшения, 
29 ноября 1905 года в «Пензенских 
губернских ведомостях» был напе-
чатан фельетон о пензенском «хра-
ме Мельпомены»: «Пензенский те-
атр, или, точнее выражаясь, театр 
бр. Вышеславцевых, есть не что иное, 

как спичечная коробка, притом же 
старого образца: продолговатая, узкая 
и низкая. Давным-давно выстроена 
эта коробка, стоит она уже много-
много лет. Много хозяев перемени-
лось у неё: он принадлежал некогда 
г. Горсткину, Шванебах и др., и на-
конец, бр. Вышеславцевым.

Слышал я о нём и то, что это, будто 
бы, бывший помещичий дом и до-
машний театр. Возможно: он именно 
смахивает скорее на домашний, неже-
ли приспособленный для спектаклей, 
устраиваемых профессиональными 
труппами. Затем, будто бы, к нему 
понемногу делали пристройки, и дом 
разросся. Это тоже заметно.

Слышал я также, что это, будто 
бы, дом, принадлежавший какому-
то обществу, вроде масонов. Но это 
вероятно только отчасти, хотя если 
вы спуститесь в нижний этаж, то 
увидите длинный темный, холодный 
и сырой коридор, тянущийся вдоль 
всего здания. Теперь он ещё сравни-
тельно освещён, так как на концах его 
проделаны окна, раньше их не было, 
и он был совсем тёмный, так что 
идти можно было только ощупью. По 

обеим сторонам коридора проделаны 
двери, ведущие в отдельные, не со-
единяющиеся между собой комнаты, 
мрачные, холодные и со столбами — 
настоящие катакомбы.

Про Зимний театр рассказывают 
много легенд и других невероятных 
рассказов. Приведу некоторые из 
них. Говорят, например, что от театра 
существовал подземный ход к роще 
при мужском монастыре, причём это 
с чем-то связано. Лет 15 или более 

Комиссаржевская Вера Фёдоровна

Проект устройства наружной лестницы (ГАПО, ф. 6, оп. 1, д. 7528)
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тому назад служащие театра и посто-
янная публика опасались проходить 
ночью мимо здания: по их словам, 
они явственно слышали, как оттуда 
доносились до слуха проходивших 
голоса, пение и музыка, тогда как 
было далеко за полночь, представ-
ление давно уже закончено и театр 
заперт. Эта болтовня так перепугала 
публику, что ночью театр старались 
обойти окольным путём.

Раньше в театре после представ-
лений оставался один из служащих 
ночевать, как бы караульным, что, 
конечно, необходимо. Всё было благо-
получно, но вдруг в одну прекрасную 
ночь (так пишут в сентиментальных 
романах) оставшийся караульным 
слышит, что на сцене ходят, раз-
говаривают, словом, разыгрывается 
целая пиеса.

– Волосы, — рассказывал он, — 
встали дыбом. Не помню уже, как 
я убежал оттуда, и театр оставил 
незапертым.

– Но не был ли он тогда в знаком-
стве с «зелёным змием»? — задавал 
вопрос автор и сам отвечал на него: 
«Как бы то ни было, однако с тех 
пор до настоящего времени никто 
не решается один остаться в театре, 
а потому и немудрено, что там часто 
происходят кражи. Так в течение 
лета «прибрали к рукам» свыше 
30 стульев, не так давно взломали 
ночью кассу, украли скрипку, но денег, 
к сожалению для ночных дельцов, 
не оказалось». В заключение автор 
фельетона, выступавший под псевдо-
нимом «Жан», говорил, что городу 
нужен «новый частный театр, но нет, 
видно, у нас людей предприимчивых, 
энергичных. Капиталистов-то много, 
да что в них толку-то: сидят и дрожат 
над капиталами, точно «Скупой ры-

царь». Проценты получают, но и кор-
мятся, слава Богу. Нет, иностранцы 
это доходное дело не упустили бы».62

В 1906 году в театре Выше слав-
цевых «своей чудной игрой» доставил 
удовольствие театральной публике 
Заслуженный артист Императорских 
театров, «царь русского смеха» 
Константин Александрович Варламов 
(1848–1915). Несмотря на то, что 
в 1880-е годы он заболел слоновой 
болезнью и был вынужден большей 
частью играть сидя, он до конца жиз-
ни продолжал оставаться любимцем 
публики и своей игрой неизменно 
срывал овации зала.

Подведём итог театральной жиз-
ни, которая протекала в пензенском 
зимнем храме Мельпомены, словами 
Ю. В. Соболева: «...труппы зимних 
пензенских сезонов были по качеству 
своему очень средними. Разумеется, 
Пенза и не могла бы выдержать со-
ставов, подобных тем, которыми про-
славлены были в конце 19-го — в на-
чале 20-го столетий Одесса, Киев, 
Харьков, Саратов и Казань... В моё 
время пензенскими антрепренёра-
ми были: Бориславский, Викторов, 
Олигин и Миролюбов. Один весен-
ний сезон держал Собольщиков-
Самарин, приезжавший с труппой 
из Саратова. Одну весну играла 
часть Коршевской труппы, во главе 
с А. А. Тугановым. В этой труппе ещё 
совсем юной, начинающей актрисой 
была Рощина-Инсарова. Вообще в со-
ставе был ряд хороших провинци-
альных имён: Туганов, Вязовский, 
Трубецкой, Огинская, Костюков, 
Вячеслов и др. Наезжали гастро-
лёры: бр. Адельгеймы, к которым 
поколение юношей моего времени 
должно хранить благодарную память 
за классический репертуар; приезжал 

и Россов — ещё более страстный про-
лагатель классиков, в особенности 
Шекспира, на русской сцене; гастро-
лировали — Далматов, любивший 
Пензу по воспоминаниям своей актёр-
ской юности, старик Горев, Варлаамов 
и Давыдов. Помню триумфальные 
успехи В. Ф. Комиссаржевской, со-
вершавшей после своего ухода из 
Александринского театра первое своё 
провинциальное путешествие. Не 
миновал Пензу в начале своей га-
строльной карьеры и П. Н. Орленёв, 
впервые привезший «Царя Фёдора 
Иоанновича», «Братьев Карамазовых» 
и «Преступление и наказание». 
Конечно, такие гастролёры, как 
Далматов, Давыдов, Варлаамов, 
Комиссаржевская и бывший тогда 
в расцвете сил молодой Орленёв 
могли быть контрастом, подчёрки-
вающим яркостью и силой своего 
мастерства провинциальную серость 
большинства «сезонных» наших ак-

тёров. Но гастроли были всё же явле-
нием редким, и не этими случайными 
праздниками питались театральные 
восприятия юности. Они почерпнуты 
в атмосфере будничности. Страшно 
сказать, но в те времена играли семь 
новых пьес в неделю, и только не-
многие постановки насчитывали три-
четыре представления. Как можно 
было требовать ансамбля от труппы, 
обязанной ставить любую сложную 
пьесу с двух репетиций? Но и эти, 
конечно, в большинстве убогие труп-
пы держались несколькими актёра-
ми, отмеченными ярким и сильным 
дарованием...

Характерно, например, распределе-
ние спектаклей: воскресенье — обста-
новочные пьесы, вторник — комедия 
и фарс, среда — общедоступные спек-

Варламов Константин Александрович

Вид на Преображенский храм через ограду усадьбы
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такли (пьесы современного реперту-
ара), четверг — новинки, суббота — 
классические пьесы и мелодрама...

Помню хмурый октябрьский ве-
чер: с быстротою молнии разнес-
лась по городу весть об объявленном 
в Петербурге манифесте [17-го октя-
бря 1905 года]. Быстро составившаяся 
манифестирующая толпа, состояв-
шая, главным образом, из учащихся, 
направилась к театру. В этот вечер 
шла комедия Дюма-сына «Полусвет». 
Манифестация потребовала оркестр. 
Военный оркестр вышел на улицу. 
Представление было прервано, и пуб-
лика присоединилась к манифестан-
там. Кто-то закричал: «Гимн, гимн!» 
Но едва раздались первые такты 
«Боже, царя храни», как они были 
заглушены буквально рёвом возму-
щения и требований: «Марсельезу! 
Марсельезу!» Оркестр смешался и по-
сле минутного колебания грянул 
марсельезу. И в этот самый момент 
из переулков, сходящихся у театра, 
лавой хлынули казаки. Первая по-
литическая манифестация в Пензе 
была разогнана. Ёе участники отде-
лались, к счастью, только ушибами 
и синяками».63

25 января 1907 года после окон-
чания спектакля в Зимнем театре 
террористом Анатолием Гитерманом 
был убит при выходе из ложи пензен-
ский губернатор Сергей Васильевич 
Александровский (1863–1907). 
Вместе с ним погибли помощник 
полицмейстера Михаил Яковлевич 

Зарин, городовой Михаил Антонович 
Саблин и театральный декоратор 
П. М. Румянцев, пытавшиеся задер-
жать преступника. Сам убийца, не 
имея возможности скрыться, застре-
лился.64

К зимнему сезону 1908 года арен-
даторша здания Софья Акимовна 
Марусина отремонтировала поме-
щение театра с устройством в нём 
электрического освещения. 21 сен-
тября 1908 года комиссия в составе 
губернского архитектора Васильева, 
младшего архитектора Семечкина, 
младшего инженера Макарова, при-
става 1-й части г. Пензы Павлова 
и брандмейстера Серьвиянова ос-
видетельствовала здание театра 
и нашла его в удовлетворительном 
состоянии.65

В 1911 году Зимний театр изменил 
свой адрес — по случаю 100-летия со 
дня рождения В. Г. Белинского улица 
Театральная была переименована 
в улицу Белинского. Это переимено-
вание вызвало массу протестов со сто-
роны пензенских жителей, поскольку, 
как писалось в одной статье, «с этим 
зданием связано... всё те атральное 
прошлое нашего города, ему мы 
все, пензяки, много обязаны своим 
общим театральным развитием...» 
Но в этой же заметке автор отразил 
и другую точку зрения, согласно ко-
торой здание театра «для теперешней 
публики... просто дрянная развалина, 
которую давно пора снести».66 Эти 
два взгляда по отношению к истори-
ческой ценности старинных зданий 
Пензы сталкиваются постоянно, и, 
как правило, побеждает более агрес-
сивная точка зрения, направленная 
на уничтожение старой застройки, 
как бы не пытались влюблённые 
в историю люди отсрочить её не-
минуемую гибель. 

 20 сентября 1916 года в Пензе 
на Базарной площади состоялось 
открытие Народного дома имени 
Императора Александра II, по-
строенного по проекту архитек-
тора А. Е. Яковлева. Видя, что те-
атральным представлениям в театре 
Н. П. Вышеславцева приходит конец, 
его владелец заранее решил перепро-
филировать заведение, перестроив 
под электротеатр.

Электротеатр
Ещё в августе 1910 года в саду 

Зимнего театра начал работать 
передвижной кинематограф «The 
Amerikan Bio CO» на 450 мест Михаила 
Михайловича Смирнова, гражданина 
г. Сердоболя Выборгской губернии. 
Этот кинематограф представлял собой 
«собственное разборное здание, при-
обретённое в Вене, крыша и стены из 
брезента и собственная электрическая 
станция». Местоположение его было 
у спуска к Преображенской церкви, 
«в расстояньях: от соседнего дома 

Николаевской в 6,66 и от каменного 
здания Зимнего театра в 17,92 саж., 
и навес для нефтяного двигателя — 
от палатки кинематографа в 0,5 и от 
здания театра в 15,26 саж. Между до-
мом Николаевской и предполагаемой 
к постройке палаткой существует 
проулок и каменная ограда усадьбы 
театра, а в сторону театра располо-
жен сад...» 

Строительство кинематографа при-
влекло внимание пензенских горо-
жан, о чём «Пензенские губернские 
ведомости» писали: «На Театральной 
улице каждый вечер собирается толпа 
любопытных, которые приходят по-
смотреть на вновь выстроенный в саду 
Зимнего театра новый электротеатр 
г. Смирнова... Фасад театра при элек-
трическом освещении замечательно 
красив. В особенности хороши статуи, 
изображающие негра и негритянку, 
собирающих виноград... При входе 
в него с улицы устроено подобие 
иконостаса; на 4-х колоннах во всю 
ширину этого строения (аршин 12) 
утверждён резной деревянный щит 
вышиною до 3-х аршин, украшенный 
резьбою, на котором, ближе к краям, 
написаны картины с изображением 
полуобнаженных женщин, окружён-
ных купидонами (очень похожими на 
церковные изображения херувимов); 
наверху по углам прикреплены такие 
же купидоны, увенчано всё это не-
большой статуей полуобнажённой 
женщины (богини); как колонны, 
так и щит с резьбою и статуями по 
местам позолочены, посеребрены 
и окрашены голубовато-белою кра-
ской. Внутренний под навесом вход 
украшен такими же колоннами и резь-
бою с рельефными изображениями. 

Кинематограф находится от Пре-
об раженской церкви на расстоянии 
менее 30 сажен. Прихожане этой церк-
ви, по словам местного священника, 
весьма опечалены тем, что в столь 
близком расстоянии от храма Божия 
устроено это увеселительное заве-
дение... С другой стороны, фасад 
электротеатра, отлично симулирую-
щий подобие иконостаса, приводит 
простой народ в смущение и недо-
умение... Были случаи, когда простые 
люди останавливались и молились 
на фасад, принимая его, вероятно, 
за вход в часовню». 

Здесь снова столкнулись благо-
честивые взгляды прихожан Пре-
об раженской церкви с любителями 
нововведений сомнительного содер-
жания. За несколько лет до этого, 
когда в 1907 году в саду Зимнего те-
атра был открыт летний кафе-шантан 
«Ливадия», против его размещения 

Александровский Сергей Васильевич
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Виды заброшенного театра Вышеславцева. Фото 1920-х гг.

неподалеку от церкви развернулась 
настоящая война, закончившаяся 
победой верующих, по настоянию 
которых кафе было закрыто.

В летний сезон 1911 года 
М. М. Смир нов вновь устроил в саду 
Зимнего театра свой кинематограф, 
удлинив в целях конкуренции с дру-
гими электротеатрами протяжён-
ность киносеанса и увеличив размер 
экрана. Учитывая, что кинематограф 
в Пензе стремительно развивался, 
каждый содержатель электротеатра 
старался всеми способами завлечь 
к себе публику, предлагая дополни-
тельный сервис, в частности, насыщая 
киносеансы всевозможными эстрад-
ными номерами. Так, в 1911 году 
после каждого киносеанса на сцене 
Зимнего театра выступал звукоподра-
жатель Милан Петрович («человек-
оркестр»). В июне 1912 года в театре 
Смирнова русский трансформатор 
П. Н. Алинский показывал одноакт-
ные комедии, в которых одновременно 
играл от 5 до 7 ролей. Старшее по-
коление людей в своё время хорошо 
было знакомо с этим жанром, заклю-
чавшимся в мгновенном изменении 
костюма и внешности артиста, по 
выступлениям известного сатирика 
Аркадия Райкина. 

В 1912 году Американский театр 
Смирнова в последний раз открылся 
на улице Белинского, при этом он 
был несколько переоборудован: вы-
несена наружу проекционная будка, 
устроено несколько лож, а места по их 
категориям были разделены железной 
решёткой. Для прогулки вдоль об-
рыва над Преображенской церковью 
был устроен деревянный тротуар. 

В 1913 году под наблюдением ин-
женера П. А. Бенфельдта было пере-
оборудовано под кинематограф и само 
здание театра. Как писала газета, 
«в зрительном зале уничтожается 
вся галерея, боковые верхние и часть 
нижних лож и балкон бельэтажа. 
Сцена и фойе капитально переде-
лываются, возобновляется крыша 
здания со стропилами и наружные 
стены театра примут совершенно 
иной вид. Внутренность здания пред-
полагается отделать шикарно, уста-
новить собственную электрическую 
машину для освещения и электри-
ческого театра с постановкою в зале 
новейшей конструкции электричес-
ких вентиляторов для освежения 
воздуха. Будет улучшена система 
отопления и увеличены запасные 
входные двери». На переустройство 
предполагалось израсходовать до 
20 тыс. рублей (для сравнения: за 
весь 1912 год Американский театр 
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получил около 18 тыс. руб. сборов). 
В ходе строительных работ был пе-
рестроен потолок главного здания: 
заменены 6 старых балок на новые 
и укреплены существующие фермы; 
перестелены полы в зале и устро-
ен ещё один ярус зрительных мест, 
число которых было доведено до 
618: 424 в партере и 194 на балконе. 
Внутри здания установлена аппарат-
ная будка для размещения кинообо-
рудования. Внутренние лестницы 
сделаны металлическими. С улицы 
устроено 4 дополнительных выхода, 
но губернское правление обязало 
сломать два наружных крыльца, ме-
шающих движению по тротуару. 

Здание театра снова изменило 
свой облик. Если посмотреть на 
последние по времени фотографии 
уже заброшенного и разрушающе-
гося здания, то в его архитектуре 
мы увидим новую существенную 
деталь — мощный, опирающийся на 
гигантские кронштейны, выступ, со-

ходился здесь до 1915 года. В это вре-
мя единоличным владельцем усадьбы 
был Николай Петрович Вышеславцев, 
которому она перешла в 1910 году 
в результате раздела совместного 
имущества.67 Сам он в Пензе не жил, 
и всю переписку по поводу перестрой-
ки его дома под электротеатр вёл его 
доверенный Яков Яковлевич Димар-
Симанович, который, впрочем, тоже 
проживал не в Пензе, а в Москве. 
Он считался владельцем электроте-
атра «Кинемо», а уполномоченным 
дирекции электротеатра был Сергей 
Дмитриевич Бару. 

27 октября 1913 года в «Кинемо» 
состоялся показ детских картин для 
воспитанников пензенских приютов, 
на котором присутствовал и пен-
зенский губернатор с семейством. 
19 ноября киносеанс проходил в при-
сутствии директора 1-й мужской 
гимназии Н. А. Беляева, директора 
реального училища Г. Г. Ягдфельда, 
начальницы 2-й женской гимназии 
В. В. Беляевой и др. В конце ноября 
на кинокартине «Покорение Кавказа», 
которая демонстрировалась для ря-
дового состава воинских частей, по-
бывали и многие высшие военные 
чины, а также губернский предво-
дитель дворянства В. Д. Бибиков. 
30 ноября эту же картину показали 
семействам подпрапорщиков и сверх-
срочных унтер-офицеров. 

С 10 февраля 1914 года уполно-
моченным дирекции «Кинемо» вме-
сто С. Д. Бару, перешедшего в элек-
тротеатр «Эдисон», стал Николай 
Александрович Домашевский, ко-
торого летом того же года сменил 
А. Н. Кашутин.

Начало Первой мировой войны 
наложило свой отпечаток на кине-
матограф: чаще стали показываться 
картины патриотического содержа-

Разрушенная ограда усадьбы Вышеславцева

Руины театра Вышеславцева. Фото 1920-х гг.

ответствующий размещению внутри 
здания аппаратной для показа кино.

17 октября 1913 года в переобору-
дованном здании начал свою работу 
электротеатр «Кинемо», который на-
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ния, устраивались благотворительные 
сеансы в пользу беженцев, делались 
отчисления в пользу пострадавших на 
войне. Уполномоченный администра-
ции «Кинемо» А. Н. Кашутин рас-
порядился поставить у касс кружку 
для сбора пожертвований в пользу 
Общества повсеместной помощи по-
страдавшим на войне солдатам и их 
семьям.

В 1915 году здание электротеатра 
«Кинемо» было временно занято под 
лазарет для воинских чинов.

В октябре 1917 года в бывшем 
Зимнем театре начал действовать 
театр «Просвещение» Совета солдат-
ских депутатов Пензенского гарни-
зона, где стали проходить спектак-
ли, концерты и вечера. Сюда же на 
зимний сезон с территории сельско-
хозяйственной выставки решил пере-
браться и Свободный театр. В сентяб-
ре – октябре 1918 года Пензенским 
жилсоветом театр «Просвещение» 
был реквизирован и в нём размести-
лась команда выздоравливающих.

6 июня 1920 года вместо «Про све-
щения» открылся красноармейский 
клуб № 7 имени Урицкого, киносеан-
сы в котором начались 12 июля после 
оборудования кинематографа. В это 
время клубом распоряжался Союз 
печатников эвакуированной в Пензу 
фабрики Гознака (Экспедиции за-
готовления государственных бумаг). 
В связи с отъездом из Пензы Гознака 
к концу 1921 года театр при клубе 

Урицкого перешёл в распоряжение 
губпрофсовета, который планировал 
устраивать в нём сеансы научных 
кинокартин и лекции, а также уве-
селительные и танцевальные вечера. 
Но вскоре здание было брошено и, 
как обычно водится при этом, — раз-
граблено и приведено в полнейшую 
негодность. 

В конце концов, полуразрушенный 
дом был снесён, а на освободившейся 
усадьбе в 1937–1940 годах построены 

Дом на углу ул. Кирова и Замойского. Фото 1957 г.

Новые дома по ул. Кирова. Фото 1955 г.

многоэтажные жилые дома, объеди-
нённые в единый комплекс. В январе 
1937 года сообщалось, что в числе 
новых построек в Пензе на ул. Кирова 
появился 4-этажный жилой дом для 
рабочих и специалистов мебель-
ной фабрики, а в январе 1938 года 
было опубликовано, что по адресу 
Кирова, 5 построен новый жилой 
дом на 24 квартиры для стахановцев 
и инженерно-технических работников 
мебельной фабрики.68
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Жилые дома, построенные на месте усадьбы Вышеславцева. Фото 2011 г.

Вид на дома по ул. Кирова. Фото 1974 г.
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Фрагмент гравюры Пензы с рисунка А. Свечина 1764 года. Слева — Преображенский храм с колокольней, чуть выше которой — 
надвратная Тихвинская церковь

Спасо-Преображенский мужской монастырь
(Кирова, 7, 9, Гоголевский пер. 6 А; кварталы 9, 10 и 11)

Пензенский Спасо-Пре об ра жен-
ский мужской монастырь 1 основан 
в 1689 году между восточной кре-
постной стеной, с отступом от неё 
в 12 саж., и рекой Пензой «по данной 
грамоте государей царей и великих 
князей Иоанна Алексеевича, Петра 
Алексеевича и великой государы-
ни благоверной царевны и великой 
княжны Софии Алексеевны, всей 
великой и малой и белой России 
самодержцев».2

У подножия крутого склона вна-
чале были сооружены деревянные 
кельи и Спасо-Преображенская цер-
ковь. Антиминс к освящению храма 
Преображения Господня был вы-
дан 2 апреля 1691 года.3 12 октября 
1707 года иеромонах Варлаам полу-
чил антиминс в новопостроенную 
монастырскую Казанскую церковь.4

1 апреля 1723 года указом «велено 
быть в Спасо-Преображенском монас-
тыре игуменом Ионе».5

По указу от 5 марта 1724 года, 
данному по челобитью игумена 
Спа со-Преображенского монастыря 

Ионы, старую Предтеченскую цер-
ковь Предтечева мужского монасты-
ря следовало разобрать и перенести 
в Спасо-Преображенский монастырь 
с тем, чтобы построить её там во имя 
того же святого Иоанна Предтечи 
«для монахов болящих».6

Передача Предтеченской церк-
ви в другой монастырь была свя-
зана с упразднением в 1722 году 
Предтеченского Богородице-Оди-
ги т ри ева монастыря. Причиной та-
кого решения явилось следующее 
обстоятельство. 19 марта 1722 года 
в Пензе на базарной площади но-
вопостриженный монах этого мо-
настыря Варлаам (в миру капитан 
Василий Левин) во всеуслышание 
объявил царя Петра I антихристом. 
Он был схвачен и отправлен в Москву. 
26 июля после пыток ему отсекли го-
лову, тело сожгли, а голову отослали 
в Пензу. Здесь её водрузили на камен-
ный столб недалеко от Никольской 
церкви, окружив головами казнённых 
в Пензе за недоносительство насель-
ников монастыря — старца Ионы, 

игумена Михаила и священников 
Ивана Степанова и Глеба Никитина. 
После ареста Левина остававшиеся 
в монастыре монахи были взяты под 
караул. В феврале 1723 года Синод 
распорядился Предтечев монастырь 
разобрать до основания, а братию 
перевести в Пензенский Спасо-Пре-
об раженский монастырь вместе со 
всем имуществом. В 1724 году туда 
же была перевезена и Предтеченская 
церковь.7

24 января 1735 года «запечатан 
указ г. Пензы Преображенского мо-
настыря игумену Никону Волоскому 
да подполковнику и Пензенской 
провинции воеводе Хвостову с то-
варищи, а по прошению их велено 
в показанном монастыре вместо вет-
хих деревянных Преображенской 
и Казанской церквей построить 
вновь каменную церковь, вверху во 
имя Преображения Господня, а под 
нею наисподи Казанские Пресвятыя 
Богородицы...»8

Эту дату можно считать на-
чалом строительства каменной 
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Преображенской церкви, а оконча-
нием — 1750 год, указанный в топо-
графическом описании Пензенского 
наместничества.9

12 августа 1735 года игумену 
Никону было разрешено разобрать 
ветхую Предтеченскую церковь 
и со о рудить новую с тем же пре-
столом. 21 июня 1738 года игумен 
сообщал, что деревянная церковь 
Усекновения честной главы Иоанна 
Предтечи построена и к освящению 
готова и просил выдать антиминс. 
4 июля 1738 года антиминс для 
освящения на нём Предтеченской 
церкви в соответствии с указом епис-
копа Коломенского и Каширского 
Вениамина был ему выдан. Старую 
церковь братия монастыря в 1738 году 
уступила жителям Стародрагунской 
слободы г. Пензы для сооружения 
вмес то сгоревшего там Владимирского 
храма Петропавловской церкви.10

Наверху, на улице напротив кре-
пости, в 1756–1760 годах по указу 
Астраханской духовной консистории 
была сооружена каменная надвратная 
церковь Тихвинской иконы Божией 
Матери. «Но токмо, — как о том 
отмечалось в 1763 году, — во оной 
иконостасу и иконного писания за 
неимением к тому кошту и добро-
хотных дателей еще не имеется, а на 
достройку оной потребно денежной 
суммы до 500 рублев».11

В 1763 году подпоручик Нарвского 
пехотного полка Артамон Дуров 
вместе с настоятелем монастыря 
игуменом Сергием и «первейшею 
братиею» составили опись движимого 
и недвижимого монастырского иму-
щества. В это время Преображенский 
храм, кроме главного престола вверху 
и Казанского придела под ним, имел 
ещё два придела в трапезе: по правую 

сторону — Иоанна Предтечи, а по 
левую — Иоанна Златоуста. Придел 
Иоанна Предтечи заменил собой 
ранее существовавшую в монастыре 
деревянную Предтеченскую церковь. 
На колокольне Преображенского хра-
ма, как отмечалось в описи, имелись 
«железные боевые часы, кои за по-
вреждением ходу не имеют».12

Жилого каменного строения в мо-
настыре в то время не было, а имелись 
пять деревянных келий — настоя-
тельская и братские, об одном «ап-
партаменте» каждая. Хозяйственные 
постройки включали в себя один 
амбар, два погреба с погребицами, ко-
нюшню и земляной выход. На коню-
шенном дворе стояли изба с сенями 
и чуланом и ветхая сенница. Ограда 
вокруг монастыря была сооружена 
из пластинника, забранного в стол-
бы. «Во оной же ограде круг оного 
монастыря яблонной сад, за которой 
с емщиков берется по семи рублев, 
да между тех же садов березовая не-
большая роща».13

Монастырь занимал территорию 
в длину 120 саж. и в ширину 134 саж., 
из них «под поселением того монас-
тыря» находилось 86 саж. в длину 
и 76 саж. в ширину. Остальная земля 
сдавалась «разных чинов людям под 
поселение», за которую получалось 
в год по 1 руб. 80 коп. 

В монастыре проживали: из чер-
нецов — игумен (настоятель), четыре 
иеромонаха и два монаха, а из бель-
цов — один поп, два дьякона, два 
дьячка и два пономаря с семьями, 
да ещё один болящий («богадель-
щик»), живший вместе с братией. 
Иеромонахи занимались церковной 
службой, а монахи работали в пекар-
не и продавали свечи.

Денежного и хлебного довольствия 
монахи не имели, а обходились день-
гами, получаемыми за сад и землю, 
а также монастырской землёй, пчель-
ником и оброком от рыбной ловли, 
которой монастырь владел за рекой 
Сурой на речке Сурке. За неимени-
ем в самом монастыре для рыбной 
ловли искусных людей это место от-
давалось в оброк из расчёта 21 рубль 
в год, из которых 3 руб. 40 коп. и две 
четверти окладных денег уплачива-
лись в Пензенскую провинциальную 
канцелярию.

Монастырю принадлежала дерев-
ня Верхняя Пензятка Пензенского 
уезда, располагавшаяся от монасты-
ря в 15 верстах на речке Пензятке. 
По ревизии 1744 года в деревне на-
считывалась 31 крестьянская душа 
мужского пола да «причисленных по 
разбору» три церковника. 

К деревне было приписано 50 чет-
вертей земли. Для монастыря кре-
стьяне распахивали 8 десятин, с кото-
рых собирали до 16 четвертей хлеба, 
остальной землёй они пользовались 
бесплатно сами. Они же косили для 
монастыря сено, причём из 100 ко-
пён монастырских сенных покосов 
25 копён отходило монастырю, а 75 — 
крестьянам. Убранный монастырский 
хлеб хранился в амбарах в деревне. 
В 1762 году там имелось в наличии 
«два одонья немолоченой ржи да 
еще обмолоченных 6 четвертей ржи, 
3 четверика овса, одна осмина проса, 
12 четвертей гречи, 4 четверти горо-
ха». Кроме того, имелось 16 четвертей 
ржи под засев для будущего года. 

Здесь же, в деревне, находился мо-
настырский скотный двор, огорожен-
ный ветхим «заметом пластинным 
в столбах», на котором из строений 
размещались изба с сенями, две сен-
ницы и два амбара. Из скота имелись: 
три мерина, 4 коровы, два подтёлка 
и 26 овец, с которых для монастыря 
по надобности состригалась шерсть. 
За всем скотом ухаживал один двор-
ник из деревенских жителей.

В лесу за Сурой, в трёх верстах от 
монастыря, находился монастырский 
пчельник из 10 пеньков и при нём 
изба с сенями. Мёдом и воском до-
вольствовался сам монастырь. Один 
из престарелых жителей деревни 
постоянно находился на пчельнике 
в качестве караульного. 

Крестьяне также использовались 
настоятелем на разных работах в мо-
настыре: для возки дров, хлеба и про-
чего. Для этого они по 5 человек 
по очереди одну-две недели жили 
в монастыре, находясь в это время 
на монастырском содержании.

К монастырю были приписаны 
отставные капралы, солдаты и дра-
гуны. Капралы: 60-летний Афанасий 
Трофимов «из церковников, на ко-
тором раны и ломотная в ногах бо-
лезнь», с женой; 63-летний Денис 
Абрамов, из крестьян, «который глух 
и в ногах ломотная болезнь», с женой; 
63-летний Еким Белой, из крестьян, 
«на коем раны цынготные, в ногах 
болезнь». 

Солдаты: 47-летний Иван Титов, 
из крестьян, который был взят по 
указу Его Преосвященства Пахомия, 
епископа Тамбовского и Пензенского, 
в духовную консисторию «для содер-
жания караула и рассылок», с женой; 
52-летний Антон Фролов, из кре-
стьян, «у которого раздавлена спи-
на палубою казенною, чахотная бо-
лезнь»; 53-летний Андрей Молотцов, 
из крестьян, «у коего правой ноги 

Преображенский храм с гравюры 
Пензы XIX века
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колено раздавлено палубою казенною 
и животная болезнь», с женой; 37-лет-
ний Макар Ишев, из крестьян, «кото-
рого раздавлена с мукой кулем спина, 
на коей и горб», с женой; 40-летний 
Евдоким Горбунов, из крестьян, «на 
котором раны и падучая болезнь», 
с женой; 70-летний Иван Шмонин, 
из крестьян, «у которого животная 
и водяная болезнь», с женой.

Драгуны: 56-летний Сергей Ревин, 
из крестьян, «у которого сведен пра-
вой руки большой палец и ломотная 
в ногах болезнь», с женой, и 43-лет-
ний Афанасий Глазырев, из купцов, 
«на коем раны животные и падучая 
болезнь», с женой.

Все они никакого жалованья по ин-
валидности не получали, а находились 
на своём пропитании. Но при монас-
тыре проживал только караульщик 
Иван Титов. Остальные житьё имели 
«по желанием их во отечестве своем».

В 1764 году Спасо-Преображенский 
мужской монастырь был переведён 
за штат, в него переместили мона-
хов упразднённого Мокшанского 
Казанского монастыря во главе со 
строителем Питиримом.14

До 1764 года управление мона-
стырём было игуменское, а затем 
строительское, каким оно сохраня-
лось до 1798 года, когда в монас-
тырь назначили архимандрита на 
игуменском окладе. Из настоятелей 
Спасо-Преображенского мужского 
монастыря с 1764 по 1794 год извест-
ны: строители-иеромонахи Феодосий 
(1764–1767), Авраамий (1767–1769), 
Порфирий (1769–1782), Досифей 
(1782–1787), Израиль (который вна-
чале был строителем, а затем стал 
архимандритом, 1792–1798).15

При последнем из них монастырь 
в 1794 году из-за неудобного место-
положения был переведён на новое 
место — к Вознесенскому кладбищу, 
располагавшемуся за юго-восточной 
окраиной города. На этом закон-
чился этап существования Спасо-
Преображенского мужского мона-
стыря в городском центре.

Преображенский храм
После перемещения монастыря  

Тих вин скую церковь в 1796 году ра-
зобрали, а материал её использовали 
на постройку монастыря на новом 
месте. Преображенская церковь, быв-
шая в монастыре соборной, осталась 
на месте, поскольку в своё время 
она строилась не на монастырскую 
сумму, а на средства жителей Пензы, 
которые считали себя монастырскими 
прихожанами и теперь получили её 
в своё пользование.

Со временем левый придел Иоанна 
Златоуста был упразднён, после чего 
церковь стала трёхпрестольной. 

15 февраля 1855 года архитектор-
ский помощник Купинский 2-й пред-
ставил в губернскую строительную 
и дорожную комиссию переделанный 
им проект перестройки колоколь-
ни Спасо-Преображенской церкви. 
5 июля он был получен 2-м отделе-
нием Департамента проектов и смет, 
которое его окончательно рассмотрело 
24 марта 1856 года и «по неодобрении 
в техническом отношении изобра-
жённого на оном предположения, 
признало нужным для благовиднос-
ти фасада храма повергнуть оный 
изменению, без перемены однако ж 
размеров проектированного сооруже-
ния». Переделанный проект был вы-

сочайше одобрен в Санкт-Петербурге 
21 марта 1857 года. По смете на пере-
стройку храма требовалось около 
6 тыс. рублей, две тысячи из которых 
прихожане уже собрали, заготовив 
также большое количество необхо-
димого материала. Наблюдение за 
перестройкой Преображенского храма 
было возложено на архитектора Петра 
Александровича Елецкого.16

Внутренние стены верхней церк-
ви были расписаны священными 
изображениями: 24 картины нахо-
дились в самом храме, а 14 — в ал-
таре. Причта полагалось по штату 
один священник и два причетни-
ка, но в 1869 году за малочислен-
ностью прихода вместо двух по-
следних оставлен один псаломщик. 
К Преображенскому храму была при-

Проект перестройки колокольни архитектора Купинского 2-го. 1855 г.
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писана церковь во имя иконы Божией 
Матери «Живоносный Источник», 
построенная над родником в самом 
низу усадьбы по ул. Кирова, 15, вместе 
с которой она в дальнейшем нами 
и будет рассматриваться.17

Около 1870 года в алтарной час-
ти Преображенской церкви в стенах 
нижнего этажа появились трещины, 
поэтому для предотвращения даль-
нейшего разрушения здания вокруг 
алтаря устроили 9 контрфорсов. 
Однако это не помогло, и в 1899 году 
они вместе с частью стен алтаря нача-
ли сползать вниз. В феврале 1900 года 
после обследования церкви было ре-
шено сделать ремонт алтарной части, 
крыши колокольни и пятиглавия 
храма в соответствии с подготовлен-
ной сметой, выразившейся в сумме 
1500 руб. 90 коп. Исправление церкви 
началось 13 июня. Вначале произвели 
подбутовку фундамента около алтаря 
и местами замену кирпичной кладки 
стен по самые окна. Исчисленной 
сметы оказалось недостаточно, поэто-
му была составлена дополнительная 
смета на 1349 руб. 28 коп. По ней 
были выполнены следующие работы: 
переделаны крыша на колокольне 
с главкой и крестом и пятиглавие 

на храме, устроена вновь главка на 
алтаре, перекрыта крыша на храме, 
сделаны водостоки; произведена вы-
чинка на стенах спревшего кирпича, 
сами стены снаружи были оскоблены 
и заново побелены; входные наруж-
ные двери в нижний храм заменены 
на филёнчатые, над входом в нижний 
и верхний храмы устроены киоты 
для икон; около церкви установлены 

пять фонарных столбов, кругом церк-
ви посажены деревья, откос насыпи 
около алтаря обложен дёрном. Работы 
закончились к 14 октября 1900 года. 
Проводились они под наблюдением 
архитектора Михаила Андреевича 
Рудкевича. В этом же храме его и от-
пели в 1914 году. 8 сентября 1915 года 
в Преображенской церкви случился 
пожар, во время которого сильно 
пострадала алтарная часть, царские 
врата и иконостас.18

Госархив
В 1931 году церковь закрыли и раз-

местили в ней Государственный ар-
хив Пензенской области. При этом 
к колокольне, от которой сохрани-
лись два нижних яруса, с северной 
стороны пристроили двухэтажный 
объём. В этом архиве работали многие 
исследователи, в частности: 19

Александр Евграфович Любимов 
(1878–1945) — один из организаторов 

Виды Преображенской церкви до революции

Преображенский храм во время размещения в нём госархива
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Государственного архива Пензенской 
области, автор таких исторических 
трудов, как «Алфавитные списки 
населённых мест Пензенской губер-
нии» (1924), «Исторический обзор 
административно-территориального 
устройства Пензенской губернии» 
(1925), «Мордовское население 
Пензенской губернии, его прошлое 
и современное состояние» (1927) 
и др. В 1919 году он был назначен 
заведующим Пензенским архивным 
бюро, профессором истории Древнего 
Востока в Пензенском педагогичес-
ком институте.

Мариэтта Сергеевна Шагинян 
(1888–1982) — писательница, 
член- корреспондент Академии 
наук Армянской ССР, Герой Со ци-
алистического Труда; здесь она в июле 
1937 года собирала материалы, рабо-
тая над книгой «Семья Ульяновых».

Габриэл Микаэлович Гюрджян 
(1892–1987) — народный художник 
Армении (1945), окончил Пензенское 
художественное училище (1920), 
в гос архиве собирал материалы для 
книги воспоминаний.

Возрождение храма
В 1993 году Преображенская цер-

ковь была возвращена верующим. 
Первое богослужение в ней после 
длительного вынужденного пере-
рыва 18 августа 1995 года совершил 
архиепископ Пензенский и Кузнецкий 
Серафим (Тихонов, 1935–2000).

Верхняя монастырская территория
Теперь вернёмся к бывшей монас-

тырской территории на ул. Кирова. 
После перевода в 1794 году за город 
Спасо-Преображенского мужского 
монастыря и последующего сноса 

Тихвинской церкви она стала за-
страиваться частными домами. 

Ещё до перевода монастыря ста-
вился вопрос об использовании его 
земли близ Тихвинской церкви. 
30 сентября 1784 года председа-
тель Пензенской казённой пала-
ты, он же вице-губернатор, Даниил 
Самойлович Копьев писал генерал-
губернатору Ивану Михайловичу 
Ребиндеру следующее: «Здесь запод-
линно говорят, что в Пензу опреде-
лён особый архиерей, а именно из 
Переславля Рязанского; для постро-
ения же таковым новоучреждаемым 
архиереям домов в тех городах и со-
борных церквей назначена в каждом 
месте сумма 38000 рублей; почему 
и здесь построить надобно будет та-
ковой для нового архиерея дом с при-
стойными службами и со школою, 
а сии строении наипристойнейшим 

Остатки Тихвинской церкви. Фото 1920-х гг.

Любимов Александр Евграфович Шагинян Мариэтта Сергеевна Гюрджян Габриэл Микаэлович

Директор госархива Годин Вячеслав 
Степанович
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образом поместить можно против 
нынешнего генерал-губернаторского 
дому (имеется в виду деревянный 
дом, на месте которого потом был 
построен 2-й корпус присутствен-
ных мест. — Авторы), на пустой 
мужского монастыря земле, по обе 
стороны высокой каменной церкви, 
в ряд же к тому пришло пустое дво-
ровое место Всеволода Алексеевича 
[Всеволожского], окроме того дому, 
в котором я теперь квартирую, и есть-
ли на том пустом месте построить 
дом губернаторский, то оной может 
быть тут с лутчими несравненно вы-
годами, нежели в городке; а между 
оным и моею квартерою останется 

небольшой дом господ Вражских, 
которой они не оставят отделать 
с пристойным для города фасадом 
и украшением, так что всеми сими 
зданиями откроется вдруг целая ули-
ца в преизрядном виде. И для того 
Вашему Высокопревосходительству 
о сем, в дополнение прежнего моего 
представления, покорнейше доношу, 
не благоугодно ли будет купить у 
Всеволода Алексеевича обще с до-
мом и оное порозжее место, на кото-
ром теперь у нево самое некорысное 
и ветхое стоит строение деревянное 
и ходит в наймах у проживающих 
здесь набойщиков за малую плату. 
Иван Алексеевич [Ступишин] при 
отъезде своем мысли мои весьма 
за благо принял, и думаю, что вам, 
милостивому государю, о том персо-
нально доносил; а потому и ожидаю 
особаго вашего на сие приказания».20

Покупка дома и двух порож-
них мест Всеволожских состоя-
лась, но губернаторский дом ря-
дом с Тихвинской церковью не 
был построен. Более того, после 
сноса этой церкви и упразднения 
в 1797 году Пензенской губернии 
казённая палата продала бывшую 

монастырскую территорию наверху 
Преображенской горы губернскому 
прокурору, надворному советнику 
Аполлону Николаевичу Бекетову. 
Сын пензенского губернатора 
Ф. Ф. Вигель отзывался о нём не 
очень лестно, что в первую очередь 
объясняется дружескими отношени-
ями того с недругом их семьи — гу-
бернским предводителем дворянства 
А. Е. Столыпиным. В сравнении с по-
следним Вигель и даёт ему такую 
характеристику: «В уме и позна-
ниях этот человек отстал даже от 
[Столыпина], но в дерзости и без-
нравственности его самого превзо-
шёл». Правда, ничем существенным 

не подкрепляет сказанного, а раз-
ражается далее следующей тирадой: 
«Он был двоюродный брат знамени-
того нашего поэта Дмитриева; к тому 
же его звали Аполлон Николаевич, 
поэтому почитал он себя в обязан-
ности быть в знакомстве с музами 
и в праве судить о литературе. И по 
этой части был он оракулом в Пензе, 
то есть его суждения принимались 
слепо, почтительно, но в то же время 
невнимательно, как о деле посторон-
нем, ни до кого не касающемся, как 
речь на непонятном языке. А что это 
было за глубочайшее невежество!» 

Как бы то ни было, а Бекетов 
некоторое время был директо-
ром Пензенской мужской гимна-
зии. Жена его Прасковья Петровна 
(ур. Опочинина) слыла красавицей, 
и «скромная добродетель её часто 
походила на суровость». Ф. Ф. Вигель 
в своих воспоминаниях отдавал долж-
ное не только её «красоте холодной 
и суровой, блиставшей как солнце 
на снежных равнинах», но и чертам 
её характера. «Такие женщины, — 
замечал он, — в многочисленных 
обществах служат ему только на-
ружным украшением, но в семейной 

Панорама. Вид с Пушкарской (Преображенской) горы от памятника Первопоселенцу. Фото 2007 г.

жизни они её благополучие. Как бы 
не замечая пороков мужа и слабостей 
отца, Прасковья Петровна Бекетова 
обоих почтительно и нежно любила, 
как долг, для матери была утешение, 
провидение для детей, и она осталась 
до конца жизни набожною, благо-
творною, любимою и всепочитаемою. 
Как я всякому люблю отдавать спра-
ведливость, то и о самом Бекетове 
должен сказать, что в поступках про-
тив жены его нечем было упрекнуть, 
равно как и в лихоимстве. Эти две 
обязанности почитал он священны-
ми». Их сын Аполлон Аполлонович 
Бекетов (1798 – до 1860), поручик 
лейб-гвардии Московского полка, 

проходил по делу декабристов, но 
поскольку членом тайных обществ 
не был, то и к ответственности не 
привлекался. В 1827 году он уволил-
ся из армии и перешёл на статскую 
службу, где получил чин надворного 
советника.21

В разрешении, данном Бекетову 
в 1805 году на постройку на куп-
ленном участке дома, в частности, 
говорится: «как из дела видно, что 
поданным в губернское правле-
ние гос подин надворный советник 
Бекетов прошением объявя желание 
к выстройке дома в городе Пензе на 
порозжем месте, состоящем... против 
присутственных мест в линию от 
флигеля, принадлежащего к дому 
господина Гладкова, до дворянско-
го дома хотя и просил позволение 
всё оное место занять постройкою 
дома, но как из оного места по про-
даже в 1797 году от Пензенской ка-
зённой палаты принадлежало уже 
надворному советнику Гладкову от 
дома дворянского собрания вверху 
по улице 12 сажен... то засим уже... 
осталось в ширину по улице между 
дома Гладкова и покупной им земли 
38 сажен два аршина... такого места, 
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Фрагменты архитектуры Преображенского храма. Фото 2008 г.

Иконостас нижнего Казанского храма 

которое не занято и не застроено 
и на коем построить дом высочай-
ше конфирмованному плану можно 
г-ну надворному советнику Бекетову 
по прошению ево выстроить на сем 
свободном месте дом позволить... на 
которое... дать ему владенной указ».22 

Однако Бекетов передумал строить 
дом на усадьбе, имевшей в длину 
всего 24 саж. и заканчивающейся 
крутым обрывом. Он за бесценок 
продал её в 1811 году Вере Петровне 
Сабуровой (р. Херасковой) 23, жене ин-
женер-капитана Ивана Васильевича 

Сабурова (1788–1873). Последний яв-
лялся автором «Записок пензенского 
землевладельца», «Карты России 
с разделением на полосы по отно-
шению к сельскохозяйственной про-
изводительности» и очерка «Четыре 
роберта жизни...», нашумевшего 
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