




О недостатках мы говорим часто, 
но, видно, сразу их не изжить 
и придется отметить их снова. 
Здесь мы сделаем короткие ука­
зания по каждому из недостатков 
для того, чтобы помочь кружкам 
разобраться полностью во всем 
этом вопросе, для того, чтобы 
кружки сами могли ответить в ре­
дакцию, какие недостатки изжиты 
ими, какие сидят глубоко,правиль­
ны ли предлагаемые меры к улуч­
шению работы, какие из этих 
мер уже осуществлены кружком.

1. Оторванность от зрителя.
Многие кружки попрежнему 

работают для своего удовольствия, 
мало, а то и вовсе не согласуют 
свою работу с интересами зрителей. 
Это большой порок в работе. Ото­
рванность от зрителя ведет к тому, 
что работа кружка не удовлетво­
ряет зрителей, зрители вовсе пере­
стают интересоваться работой круж­
ка, и кружок остается без зрителей. 
Смысл работы пропадает, работа 
и кружок разваливаются.

Для того, чтобы избежать, надо 
создавать, надо сколачивать зри­

тельский актив, прислушиваться 
к его мнению, приглашать его на 
репетиционную работу, через актив 
узнавать оценку всего населения. 
Надо вести работу со зрителем 
вступительное слово перед спектак­
лем, наблюдение за зрителями во 
время спектакля и беседа по окон­
чании (или же в ближайший после 
спектакля день).

2. « Кампанейство ».
Еще в прошлом году были круж­

ки. «обслуживавшие» 20—25, а то 
и 30 кампаний. Результатом та­
кого «обслуживания» были: хал­
тура. бегство зрителей, развал круж­
ка. При такой нагрузке кампа­
ниями кружок не проводил, а про­
валивал кампании. Выступление 
с одной - двух репетиций не может 
быть сколько-нибудь художествен 
ным. Кружки, понуждаемые про­
вести такое количество кампаний.

Основные недостатки
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жок, все время только «отбывающий 
кампании», не может расти. Каче­
ство его работы все падает. Надо 
только согласовать эту работу с си­
лами кружка, и выступление в дни 
кампаний должно быть подгото­
влено не хуже, чем платное вы­
ступление.

Всесоюзное совещание по орга­
низации досуга и развлечений дере­
венской молодежи при ЦК 
ВЛКСМ — год назад для того, что­
бы разгрузить кружки, наметило 
восемь основных кампаний: годов­
щина Октября, ленинский день, 
день Красной армии, женский 
день, I мая, день кооперации, 
юношеский день и праздник уро­
жая. Понятно, что к ним должны 
прибавляться такие кампании, как 
кампания по обороне. Но все же 
девять-десяти кампаний—не три­
дцать.

Кроме ограничения числа кам­
паний, можно разгрузить кружки, 
разверстав подготовку и обслужи­
вание различных кампаний между 
кружками соседних селений: так, 
один кружок берется за подготовку 
к юношескому дню и постановку 
свою показывает не только у себя, 
но и в двух-трех других селениях 
в 2 — 3 ближайших дня; другой, 
скажем, волостной, берется за под­
готовку к празднику урожая. Та­
кая разверстка в работе, очеред­
ность в обслуживании кампаний 
дадут каждому кружку больше вре­
мени и на подготовку к кампании 
и на углубление работы кружка.
3. Отсутствие твердой материаль­

ной базы, слабость средств.%
Драматические, хоровые, орке- 

стровыекружки,даваявыступления, 
вырабатывают иногда довольно по­
рядочные суммы. Но сколько бы ни 
вырабатывали кружки,—большая 
часть этих средств идет мимо круж­

ков. Драмкружок, например, доят 
все, кому не лень. То в пользу 
того сыграй, а то в пользу этого. 
А средств на улучшение постано­
вок , на улучшение работы не остает­
ся. І-й с’езд избачей вынес поэтому 
решение о том, что средства, по­
лучаемые от художественной ра­
боты, должны в большей своей 
части итти на улучшение самой 
художественной работы. Но не вез­
де у кружков бывают достаточные 
сборы. Необходимо, чтобы вики 
и волкомы пришли, где надо, на 
помощь кружкам. Так, в Орлов­
ской губернии в смету по полит- 
просветработеповеем избам-читаль­
ням включено по 80 руб. в год 
на художественную работу. По­
нятно, добиться этого кружки легче 
всего смогут тогда, когда качеством 
своей работы докажут ее необхо­
димость. Качество работы самым 
решительным образом отражается 
на средствах кружка. Кружки, 
вставшие на путь халтуры, на путь 
погони за деньжатами, в конечном 
счете проигрывают. Стремясь по­
больше заработать, они переходят 
к частым выступлениям, готовят 
постановки кое-как, зритель бы­
стро обнаруживает халтурность их 
работы и перестает ходить — сборы 
падают. Хорошее же качество ра­
боты привлекает зрителей, укре­
пляет сборы, делает их постоян­
ными. Драмкружкам пора это по­
нять и перейти к здоровой финан­
совой политике. Здесь много может 
помочь составление сметы кружка. 
Пусть эта' смета год, два бу­
дет приблизительной, но она 
поможет выяснить средства круж­
ка и то, куда и как эти средства 
нужно израсходовать в целях укре­
пления и улучшения работы.

Не плохо там, где это возможно, 
перейти к образованию волостных 
фондов на художественную работу
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из средств с отчислений кружков, 
кооперативных и советских органи­
заций. Об этом мы будем подроб­
нее говорить в дальнейшем.
4. Непродуманная, часто халтурная 

работа.
Надо сказать, что так работает 

пока-что большинство кружков. 
Такая работа всегда кончается раз­
валом кружков. Здесь прежде всего 
необходимо ввести как правило 
достаточное количество репетиций 
(в среднем не менее 5 на акт). 
Надо взять как норму работы не 
более двух новых спектаклей в ме­
сяц (решение 1-го с'езда избачей). 
Надо вести работы по плану, надо 
выполнять, проводить в работу 
те указания, которые дает наш 
журнал.

5. Расхлябанность в работе 
кружка.

Многие кружки, не осознавшие 
еще всей значительности художе­
ственной работы, ведут работу от 
случая к случаю, спустя рукава, 
без всякой ответственности за ка­
чество работы. Еще во многих 
местах работа кружков и кружками 
и населением понимается только как 
развлечение для молодежи. Кое- 
где наблюдается засилье молодежи. 
Молодежь разбирает все главные 
роли — и взрослые выходят из 
кружков. Это—громадная ошибка. 
Участие взрослых в кружках мо­
жет сделать работу серьезнее, всег­
да больше привлекает население. 
Художественная работа, театр в де­
ревне — не только развлечение для 
молодежи, это—ответственная обще­
ственная, культурно-просветитель­
ная и политическая работа для. 
всего населения. Поэтому прежде 
всего в работе кружков должна 
быть дисциплина (на репетициях, 
на занятиях, на выступлениях) 
и сознание серьезности и ответ­

ственности работы. Здесь большую 
воспитательную работу должен ве­
сти руководитель.

6. Недостаточная подготовка руко­
водителей.

Несмотря на большие трудности 
в деревенских условиях поднять 
качество работы, надо сказать, что 
чаше всего первым препятствием 
здесь является то, что руководитель 
также, как и кружок, не работают 
над собой. Руководитель кружка 
до сего времени очень редко являет­
ся действительно руководителем, 
воспитателем кружка. Руководи­
тели плохо используют удачи рабо­
ты , не умеют учиться на своих ошиб­
ках. Руководители просто редко 
готовятся к работе с кружком. 
Очень распространены два типа 
руководителей: одни только коман­
дуют, другие только суфлируют. 
А то и другое — громаднейшая 
ошибка. Руководитель — не суфлер, 
а суфлер — не руководитель. Руко­
водитель — организатор спектакля, 
мастер его. Он помогает всем в ра­
боте, он согласует работу всех 
и из отдельных частей составляет 
общую картину спектакля.

Подготовиться к работес кружком, 
знать, «что надо показать зрителю» 
и «чего можно требовать в работе 
от своего кружка», это—обязан­
ность руководителя. Каждый руко­
водитель должен заниматься само­
переподготовкой. Тут каждому 
большую помощь дадут: наш жур­
нал, режиссерские указания, ко­
торые даются к пьесам библиотеки 
журнала,руководство Поленовского 
дома. Если руководитель посте­
пенно станет в своей работе про­
водить, применять данные указа­
ния, — он не только усвоит их и 
с их помощью поднимет качество 
работы кружка, но он будет одно­
временно и проверять их, то-есть
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станет критически относиться к ука­
заниям — его мысль пойдет дальше, 
он начнет творить сам.

7. Замкнутость в работе.
Кружки и руководители чаще 

всего варятся в собственном соку. 
Нет примера, не с чем сравнить 
свою работу. Нет критики. Со­
здается штамп в работе — работа 
не растет. Надо покончить с таким 
порядком. Необходимо всем круж­
кам ввести обмен опытом, обмен 
постановками, — показ своих спек­
таклей и просмотр чужих. Надо по 
возможности наладить экскурсии в 
ближайшие городские театры и 
в рабочие клубы. Надо проводить 
конференции по драматической (и 
вообще по художественной) ра­
боте. Надо проводить совещания 
руководителей(смотри статью в№ 9). 
После совещаний руководителей на­
до устроить волостной семинарий. 
Занятия должен вести наиболее 
опытный товарищ. И в личной и 
в групповой переподготовке, как 
и во всей работе,каждому руководи­
телю помогут и журнал и Поленов- 
ский дом.

8. Слабый рост кружковцев.
Все указанные недостатки и осо­

бенно замкнутость в работе за­
трудняют рост кружковцев. Ме­
дленно они приобретают сцениче­
ские и иные художественные навы­
ки. Очень вредит здесь то, что, ска­
жем, пьеса играется только раз 
на деревенской сцене. Кружковцы 
не успевают выграться в роли, 
не успевают хоть сколько-нибудь 
проявить свои способности в игре, 
как уже надо браться снова за чер­
новую подготовительную работу.

Вот почему необходимо ввести 
в правило повторять спектакли, 
пользуясь для этого всеми возмож­
ными случаями (понравилась пье­
са — повторять, не все видели, мест

нехватило повторять, в сосед- 
них селах повторять). Повторение 
даст возможность выграться, силь­
но поднимет навыки кружковцев, 
сильно двинет ух рост.

В этих же целях роста надо про­
водить волостные, уездные и гу­
бернские конкурсы кружков. Для 
той же цели возможно широкого 
развития кружковцев надо, помимо 
репетиций, ввести в работу кружков 
ивнерепетиционные занятия.

9. Раздробленность работы.
Качество работы низкой потому, 

что нет примера, потому что все 
работают одинаково плохо. Необхо­
димо выделить лучший, наиболее 
сильный кружок как.базовый. Он 
должен вести так работу, чтобы 
быть показательным кружком для 
других. Там, где существуют со­
всем рядом несколько однородных 
кружков, лучше об'единить их в 
один: будут собраны силы, сред­
ства, будет легче решить вопрос 
с помещением
10. Слабость технических средств.

Страдает работа и от того, что 
нет декораций, сценического ин­
вентаря: бутафории, реквизита, ко­
стюмов, грима. Здесь надо свя­
заться с Поленовским домом (Мо­
сква, Зоологическая ул., д. 1)— 
там можно по самой дешевой цене 
приобрести необходимое; для это­
го надо подробней написать о том, 
что нужно Если одному кружку 
трудно, надо обединиться. Ряд 
декораций и вещей может обслу­
жить несколько кружков.

Вот основные недостатки и меры 
к их устранению. Надо, чтобы 
кружки сами подтвердили их и 
указали, что наблюдается и что 
осуществлено в их работе. Надо 
сообщить все дополнения, которые 
имеются у кружков.

Л. Субботин.



Жест и движение на сцене
Когда в жизни мы двигаемся и 

жестикулируем, мы не думаем о том, 
как это нужно делать; движения 
идут сами собой, и мы даже не 
знаем, как это у нас получается. 
Нужно мне встать — встал, нужно 
сесть— сел, нужно пойти — 
пошел...

Другое дело на сцене. Там я 
изображаю различных людей, часто 
совершенно непохожих на меня 
самого, и тем самым беру на себя 
обязанность двигаться и жести­
кулировать не так, как это свой­
ственно мне лично, а как это 
свойственно тому воображаемому 
человеку, которого я хочу изобра­
зить.

Кроме того, в жизни внешнее 
поведение человека не играет боль­
шой роли, на эту сторону мало 
обращается внимания, тогда как 
на сцене мы все время находимся 
под самым внимательным наблю­
дением зрительного зала. При таких 
обстоятельствах каждая мелочь бро­
сается в глаза, и каждый мимолет­
ный жест приобретает смысл и 
значение.

В жизни мы мало наблюдательны, 
очень много мелочей скользит мимо 
нашего внимания, а между тем 
эти мелочи подчас чрезвычайно 
много говорят о характере чело­
века, его привычках и склонностях. 
Если вы приглядитесь к окружа­
ющим, то вы увидите, что каждый 
из них движется и жестикулирует 
не так, как остальные. Вот человек 
закуривает папиросу. Ведь уж, ка­
жется, чего проще, и какая может 
быть разница в том, как закуривает 
один и как другой! А вот смотрите.

Один закуривает спокойно, сосре­
доточенно, не торопясь чиркнет 
спичку, даст огню разгореться, 
аккуратно приложит огонь к концу 
папиросы и. не спеша, со смаком 
втянет в себя струю табачного 
дыма. Другой, закуривая, нервни­
чает, чиркает спичку сильнее, чем 
нужно, так что она того гляди 
сломается, быстрым угловатым дви­
жением подносит огонь к папироске 
и, не дождавшись, пока разгорится, 
уже нетерпеливо сосет пустой мунд­
штук. Третий зажжет спичку и 
забудет о ней; спичка у него 
горит, а он в это время занят 
разговором и только тогда вспомнит 
о ней, когда она начнет жечь 
ему пальцы.

Приведенные примеры говорят 
о том, с какой внимательностью 
нужно относиться к внешнему по­
ведению на сцене, и какую при этом 
большую роль играют самые не­
значительные мелочи.

На сцене нельзя ничего сделать 
зря. Всякая случайность — на виду 
у зрителя, и исполнитель несет за 
нее ответственность. Особенно пло­
хо получается, когда исполнитель 
делает много ненужных движений; 
от этого изображаемый образ полу­
чается путаным, непонятным и по­
тому неинтересным.

Как же в таком -случае вести 
себя на сцене, чем руководство­
ваться в подыскании нужного и 
верного жеста?

Прежде всего, не делай ничего 
зря, помни, что движение каждого 
человека имеет всегда свои причины 
и цель. Случайным движениям нет 
места на сцене.
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Какие движения мы .называем 
случайными? Случайными называ­
ются те движения, которые не 
имеют причины для своего возник­
новения. Иначе они называются 
движениями неоправданными.

Какие же бывают оправдания 
для поступков действующего лица 
на сцене?

Оправдания бывают внешние и 
внутренние.

Допустим, что по ходу пьесы 
я сижу в комнате. В это время 
кто-то постучал в окно. Я встал, 
открыл окно и выглянул на улицу. 
В данном случае внешним оправда­
нием моего поступка был стук 
в окно.

Допустим, что мы имеем тот же 
пример, но прибавили сюда, что 
стук в окно меня напугал. Я вско­
чил и настороженно прислушался. 
В данном случае мой страх является 
внутренним опр&вданием того, что 
я вскочил и застыл в позе напряжен­
ного внимания.

Данные примеры говорят о про­
стейших случаях оправдания наших 
поступков, но в них еще нет указа­
ния на то, как нужно себя вести, 
совершая эти поступки. Если мы 
говорили, что даже закуривают 
люди по-разному, то тем более 
различно будет проявление волну­
ющих их чувств. В этом случае 
исполнителю нужно принять во 
внимание целый ряд обстоятельств, 
касающихся характеристики изоб­
ражаемого действующего лица. Сю­
да относятся; 1) возраст, 2) физи­
ческое состояние (силен, слаб, здо­
ров, болен), 3) характер, 4) профес­
сия, 5) привычки.

Возраст и физическое состояние.
Если я играю старика и притом 

дряхлого старика, то я должен 
подумать о том, что мне больше 
свойственно — подвижность или на­
оборот — спокойное состояние мое­

го тела. Если я решу, что мне 
лучше сидеть, чем бегать, то дальше 
я задаю себе вопрос: какая разница 
в том, как сидит молодой человек 
и как сидит старик? Для молодого 
человека сидячее положение, это— 
случайность, для старика, это— 
необходимое состояние покоя и 
отдыха. Для него неестественно 
сидеть, вытянувшись в струнку. 
Все мышцы его тела ослаблены, 
ему мало сесть, для удобства ему 
нужно еще к чему-нибудь присло­
ниться или чем-нибудь подпереться. 
Если он захочет встать, то ему для 
этого нужно сделать известное уси­
лие, иначе он не справится, по 
своей слабости, с собственной тя­
жестью, клонящей его книзу. Почти 
то же самое можно сказать о чело­
веке больном, с той только разницей, 
что, изображая больного, нужно 
определить, что именно у него 
болит, и какое влияние оказывает 
болезнь на весь организм. Если 
у меня болит грудь — это одно, 
если болит голова — это другое, 
если болит все тело, так что мне 
пальцем пошевелить тяжело,— это 
третье.

Характер.
При определении характера нуж­

но выяснить, прежде всего, что 
это за человек — активный (живой, 
подвижной, деятельный) или пас­
сивный (вялый, неподвижный, не­
способный на быстрые движения 
и поступки).

Активному и сильному характеру 
соответствует определенный и ре­
шительный жест. Наоборот, ха­
рактеру пассивному .отвечает жест 
мягкий, нерешительней.

Дальше установим степень урав­
новешенности изображаемого ли­
ца. Уравновешенному и спокой­
ному характеру соответствует по­
койный и медлительный жест; ха­
рактеру порывистому соответствует
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неровный, угловатый и быстрый 
жест.

В конце концов посмотрим, как 
выявляет себя данное действующее 
лицо, как оно обнаруживает свое 
внутреннее состояние, открыто или 
сдержанно, или, может быть, совсем 
замкнуто. В последнем случае нам 
предстоит трудная задача найти 
внешнюю форму для состояния че­
ловека, который все время сдержи­
вает свои порывы. Облегчается 
это тем, что как бы человек хорошо 
ни владел собой, а все-таки он 
что-то держит в себе. Напряжение 
воли, которая сдерживает выявле­
ние чувства, само по себе в чем- 
нибудь да скажется,— или в плотно 
сжатых губах, или в сдвинутых 
бровях, или в подобранности и 
напряженности всей фигуры.

Бывают еше такие люди, которые 
все время лгут. У них и поступки, 
и движения, и жесты такие, что 
по ним никак нельзя определить, 
какое собственно чувство он сейчас 
испытывает, что ему весело сейчас 
или нет, радуется он или злится, 
грустит или только прикидывается 
грустным.

Для примера возьмем действу­
ющих лиц из пьесы «Старая мель­
ница'). Вот роль Семена. Разбирая 
его характер по намеченным нами 
признакам, мы приходим к заклю­
чению, что Семен активен, что он 
хотя и уравновешенный человек, 
но способен в некоторых случаях 
впадать в быстрое и резкое воз­
буждение; кроме всего этого, он 
представляет из себя натуру откры­
тую, честную, прямую. Отсюда его 
движения: с одной стороны, они 
определенны: уж если он повернул­
ся, так повернулся всем корпусом; 
уж если он поглядел, так поглядел 
пристально и внимательно; с дру­
гой— они покойны и только вре­
менами переходят в резкий энер­

гичный жест; с третьей— они все­
гда просты и естественны.

Противоположность Семену пред­
ставляет из себя Уховертов. Он 
тоже активен, но его активность 
нервозная, более мелкая и торо­
пливая. Отсюда— он часто суетит­
ся, он вертляв и непоседлив. По 
последнему признаку мы опреде­
ляем его, как натуру крайне лжи­
вую; он редко покажет зрителю 
открытое лицо, у него нет и не 
может быть прямого спокойного 
взгляда. Он все время себе на уме. 
Внешне это выражается в преуве­
личенном проявлении всякого чув­
ства, за которым укладывается зад­
няя мысль, противоположная тому, 
что выказывается наружу.

Профессия и привычки.
Есть еше одно обстоятельство, 

которое накладывает крепкую пе­
чать на внешнее поведение чело­
века. Здесь мы имеем в виду его 
прошлое. Оно сказывается и з чер­
тах характера и в манере держать 
себя. К прошлому относятся воспи­
тание человека, среда, в которой 
он вращается, а также профессия 
и налагаемые ею привычки.

Если тебе придется играть ста­
рого офицера, то ты не сможешь 
найти для него правильный жест, 
правильную походку, правильную 
манеру держать голову и корпус, 
если не сумеешь ярко представить 
себе его в различных обстоятель­
ствах жизни: какой он в светском 
салоне, какой в строю, когда коман­
дует ротой; какой перед началь­
ством, перед которым тянется 
в струнку; какой перед безответ­
ным денщиком, которого бьет по 
морде, и т. д. и т. д.

Играя рольстарика-крестьянина, 
нужно принять во внимание усло­
вия его труда, согнувшего его 
спину, сделавшего его руки боль­
шими, тяжелыми, с грубыми узло-
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ватыми ладонями, с корявыми, не­
разгибающимися пальцами. Возьми 
себе на заметку все перечисленные 
признаки и попробуй в согласии 
с ними двигаться на сцене, и ты 
увидишь, что тѣой жест уже изме­
нился, стал грубее, тяжелее, непо­
воротливее.

Работая над ролью интеллигента, 
представь себе условия окружаю­
щего его быта. Интеллигент ни­
когда не занимался физическим 
трудом, от этого его корпус мягче, 
его движения свободнее, легче и 
изящнее. С другой стороны, интел­
лигенту несвойственен широкий, 
сильный жест. Привычка находить­
ся в тесной комнатной обстановке, 
условия труда, которые приучают 
обращаться с маленькими предме­
тами (книги, бумаги, письменные 
принадлежности и пр.),— все это 
приучает человека к незначитель­
ным, мелким, по существу мало 
выразительным жестам

Если ты возьмешь роль попа, 
то прими во внимание неудобный 
костюм, накладывающий отпечаток 
и на походку, и на движение рук, 
'затем учти его профессиональную 
работу. Поп — тот же актер. Он 
каждый день выступает перед моля­
щимися зрителями, которые тре­
буют от него истового и благолеп­
ного служения Отсюда его жест, 
плавный, театрально широкий, име­
ющий склонность к воздеванию 
рук к небу, картинному воздыма- 
нию и опусканию головы.

Итак, возраст, физическое со­
стояние, профессия, среда и при­
вычки накладывают отпечаток на 
внешнее поведение человека. Бы­
вают, конечно, исключения, но они 
имеют свои причины, и до них 
всегда можно докопаться, изучая 
роль, обдумывая ее по всем деталям, 
по всем мелочам.

Чтобы помочь себе в поисках 
характерного жеста, нужно воспи­
тать в себе только одно качество — 
большую жизненную наблюдатель­
ность.

Допустим, что я получил роль 
попа из пьесы А. Глебова «Распла­
та». Я в этой роли хорошо разо­
брался, усвоил себе и общую харак­
теристику Сифонского, и отдель­
ные кусочки его роли, уяснил его 
отношение к происходящим собы­
тиям, к окружающим людям, а как 
вышел на сцену, так все и потерял, 
и выходит у меня не поп, а какой-то 
шут гороховый.

Как тут быть? Начинаю наблю­
дать своего деревенского попа. Кое- 
что подцепил у него, только вот 
беда: мне нужно играть попа важ­
ного и степенного, а наш поп — 
маленький, плюгавый, невзрачный. 
Опять затруднение. Выходит, что 
копировать этого попа нельзя, 
потому что По характеру он проти­
воположен Сифонскому. Начинаю 
перебирать в памяти моих знако­
мых и наталкиваюсь на человека, 
который по характеру близко напо­
минает нужный мне тип. Но он 
вовсе не поп, а, скажем, купец. 
Тогда я начинаю мысленно сопо­
ставлять эти две знакомые мне 
фигуры — невзрачного попа и сте­
пенного купца— и думаю, как бы 
держал себя купец, если бы ему 
пришлось быть попом. Мало-по-малу 
у меня начинает появляться новый 
образ, который значительно при­
ближает меня к овладению трудной 
ролью.

Мизансцены.
До сих пор мы говорили, главным 

образом,о жесте,то-есть о движении 
тела на одном месте, вне зависимо­
сти от переходов действующего 
лица по сцене (мизансцен), но на 
практике то и другое очень крепко 
связаны друг с другом.
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Размечая мизансцены, руково­
дитель постановки (режиссер) сна­
чала определяет их приблизитель­
но, руководствуясь тем .чтобы испол­
нителям было удобно, чтобы они не 
мешали друг другу, выполняя от­
дельные задачи своей роли. После 
того: как сделано такое общее 
построение, начинается более тща­
тельная работа с каждым исполни­
телем: кому где стать, кому сесть, 
кому повернуться и т. д.

В этих случаях режиссер не- 
прзменно должен принимать во 
внимание все те признаки, о кото­
рых мы говорили в первой половине 
этой статьи. Мизансцены так же, 
как и жест, строятся в зависимости 
от возраста, физического состояния, 
характера и привычек данного 
действующего лиЦа. Если я стар 
и болезненен, то мне нужно давать 
меньше перемещений, чем моло­
дому, сильному и активному; если 
я нервозен и порывист в движе­
ниях, то и мои перемещения ло 
сцзне будут резкими, неожидан­
ными, угловатыми; если я обладаю 
характером открытым и прямо­
душным, то меня следует ставить 
прямо против партнера*), чтобы 
я мог говорить с ним глаз в глаз, 
с открытым лицом с открытой 
фигурой; если, наоборот, по натуре 
я лжив и скрытен или по отноше­
нию к данному лицу недоверчив, 
то меня лучше так поставить, что­
бы я смотрел на партнера не прямо, 
а вкось, или исподлобья, или полу- 
отзернувшись, как будто пряча 
от него свои глаза, свои намерения.

Так же, как и жест, каждая 
мизансцена должна иметь свое 
оправдание. Простейшие оправда­
ния заключаются в необходимости 
сделать какое-нибудь дело: загля­
нуть в окно, закрыть дверь. Более

*) Партнером называется лицо, о ко­
торым я веду сцену.

сложные оправдания подразуме­
вают внутреннее состояние дей­
ствующего лица. Например: отошел 
в сторону, потому что взволновался 
и захотел скрыть с в о е  вол­
нение. Пошел, потом вдруг оста­
новился, потому что в голову при­
шла неожиданная мысль

При мизансценировании массо­
вых сцен, где руководителю при­
ходится иметь дело не с одним или 
двумя,а со многими исполнителями. 
приходится думать о трех вещах:

1. Чтобы всех было видно и всем 
было удобно играть.

2. Чтобы были выделены и по­
ставлены на самые заметные места 
те лица, на .которых в данный 
момент сосредоточено внимание зри­
теля. Такие места следует искать 
или в центре, или В стороне от 
общей массы, или на фоне общей 
массы, но тогда положение и поза 
выделяемого исполнителя должны 
резко отличать его от всех осталь­
ных. Например, все стоят и только 
один человек сидит, или наоборот— 
все сидят, а один стоит. Это сразу 
обратит на него внимание зрителя.

3. Чтобы совместное движение 
всех действующих лиц создавало 
именно то впечатление какое тре­
бует смысл данного куска пьесы

Так, если руководитель хочет 
изобразить суматоху, то общее дви­
жение на сцене должно быть уси­
лено; если покой, то, наоборот, 
ослаблено: если требуется создать 
неожиданность, то здесь может по­
мочь прием контраста, то-есть рез­
кой перемены характера движения 
Например, сразу оборвать общее 
движение или, наоборот, заста­
вить всю группу из состояния 
покоя перейти в состояние бурного 
движения.

В данной статье мы разобрали 
немногие простейшие приемы, как 
можно оруниэовать жест и движе-
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ние исполнителей на сцене. Те 
выводы, к которым мы здесь при­
шли, следует рассматривать только 
как общий план работы, но отнюдь 
•не как постоянные законы. Игра 
на сцене — вещь очень живая, и 
ее нельзя проделывать по заучен­
ным правилам. Она требует гибкой 
приспособляемости, хорошей фан­
тазии, хорошего изобретательства, 
находчивостй, уменья верно схва­
тить и передать как со стороны 
руководителя, так и со стороны 
исполнителей спектакля Поэтому 
здесь мы не брали на себя задачу 
научить, как нужно двигаться и 
как мизаясценировать; наша цель 
только набросать примерный план, 
из которого должён исходить вся­
кий активный кружковец в своей 
творческой работе. Чтобы хорошо 
играть на сцене, нужно обо многом 
подумать и многое узнать, но вы­
учиться этому искусству можно 
только на практике, то-есть на 
репетициях и на спектаклях.

По данной статье не поставишь 
пьесу, но на основании того мате­
риала, который она дает, ты можешь 
проверить опыт своей предыдущей 
работы, с тем, чтобы, приступая 
к следующей постановке, браться 
за нее серьезнее и сознательнее.

Просмотри' внимательно прила­
гаемый здесь вопросник и ответь 
сам для себя, справился ли ты со 
своей задачей — организовать дви­
жение и жест исполнителей спек­
такля?

Вопросы руководителю кружка 
для проверки режиссерской работы.

1. Название пьесы.
2. Автор.
3. Следил ли ты за жестом и 

движением действующих лиц?
4. Какие были даны задания 

действующим лицам в отношении 
их жеста и характера движения?

5. Была ли сознательность в дви­
жении исполнителей? Отдавали ли 
они себе отчет в том, какая причина 
вызывала тот или иной жест, и 
всегда ли их движения были целе­
сообразны?

6. Не было ли лишних движений, 
мешающих общему впечатлению?

7. Не наблюдалось ли отсутствия 
движения, необходимого по ходу 
пьесы?

8. Было ли движение отдельных 
действующих лиц согласовано с их 
возрастом, характером, физическим 
состоянием?

9. Чувствовалось ли в движении 
действующих лиц их прошлое, их 
привычки, их профессиональные 
рабочиенавыки?

10. Были ли согласованы мизан­
сцены каждого' исполнителя с ха­
рактером той роли, которую он 
играл?

11. Был ли какой-нибудь план 
в построении групповых и одиноч­
ных мизансцен?

12. Как планировались мизан­
сцены: а) всех ли было видно?
б) всем ли было удобно играть?
в) были ли выдвинуты главнее 
действующие лица в массовых сце: 
нах? г) было ли согласовано общее 
движение на сцене со смыслом 
каждого отдельного куска пьесы?

13. В чем главные недостатки 
твоей работы в отношении движе­
ния и жеста.

Продумав, проработав эту статью, 
ответив себе на эти вопросы, на­
пиши в редакцию журнала подроб­
ное письмо о том, как организовал 
ты движение в последней пьесе, 
над которой работал кружок; 
напиши, какие затруднения имеешь 
в этой работе, что хотел бы узнать 
по вопросу жеста и движения 
в следующей статье.

С. Т„
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Характерность в
Если начать внимательно при- 

<матриваться к окружающим, вгля­
дываться в лица встречающихся 
в жизни людей, можно заметить, 
что целый ряд обстоятельств на­
кладывает на внешность человека 
свой отпечаток. По лицу человека 
и по его одежде многое можно отга­
дать, даже если в первый раз ви­
дишь стоящего перед тобой. Легче 
всего определить его возраст: мор­
щины, темные тени вокруг глаз 
сразу подскажут внимательному 
взгляду, что этим человеком про­
жита долгая жизнь, и чем она доль­
ше, тем глубже впали глаза, тем 
резче пролегли морщины на его 
лице. У людей с веселым, легким, 
добрым характером — частая улыб­
ка растягивает углы губ и слегка 
поднимает их кверху, у наружных 
углов глаз намечаются «гусиные 
лапки» — три-четыре тонких мор­
щинки по направлению от глаза 
к вискам; сердитые, с тяжелым 
характером люди так часто в по­
рыве злобы сдвигают брови и сти­
скивают губы, что у них раньше 
времени определяется стоячая ко­
роткая морщинка между бровей, 
и губы сохнут и теряют мягкость 
своих очертаний.

Род занятий человека тоже на­
кладывает свою печать на его лицо. 
Если поставить рядом двух моло­
дых людей одинакового возраста, 
крестьянина - хлебопашца и шах­
тера, то разница между ними резко 
бросится, в глаза всякому. У кре­
стьянина цвет лица будет здоровей 
и свежей, так как он работает 
целые дни на свежем воздухе, у него 
хорошие, ясные глаза, привыкшие 
глядеть в даль при ярком солнце, 
и свежие губы. У шахтера — земли­
стый цвет лица, понурый взгляд 
вниз от согнутой шеи, от вечной

-  1-  =  11

гриме и костюме
работы под землей при свете фона­
ря, в низких шахтах. Бледные 
губы, покрасневшие веки глаз от 
всегдашней пыли, наполняющей их 
во время работы. При изображении 
чиновничества, встречающегося в 
пьесах старого быта, нужно помнить, 
что даже должность, которую за­
нимал чиновник, тоже оставляла 
след на его лице: если этот чи­
новник — начальник, это ска­
зывалось в манере слегка откиды­
вать голову назад, твердо сжимать 
губы; если же он занимает малень­
кую должность, то вечная боязнь 
окрика, неудовольствия начальства 
делала его взгляд робким, прини­
женным, пригибала его голову 
вниз. Даже доволен ли или недо­
волен человек, и это можно про­
честь по его лицу. Если человек 
доволен, это делает его веселым; 
если недоволен — у него грустное 
лицо. В первом случае все его 
черты как бы слегка приподняты; 
от внутренней радости его лицо 
точно улыбается, точно освещено 
изнутри; все краски его ярки, 
глаза блестят. Черты лица недо­
вольного человека опушены, глаза 
тускнеют, губы бесцветны, углы 
их опущены вниз.

Чтобы разглядеть все это на 
человеческом лице, чтобы восполь­
зоваться всеми этими замеченными 
тенями и линиями, работая над 
гримом, надо прежде всего быть 
внимательным, стараться наблю­
дать все и всех, с кем встречаешься 
в жиэни, чтобы потом научиться 
применять к делу свои наблюдения.

Все, что здесь говорится о лице, 
можно применить и к одежде, так 
как по ней тоже Можно определить 
и возраст, и характер, и род заня­
тий, и должность, и достаток чело­
века. Всем^известно, что старики
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и старухи не носят яркой цветной 
одежды, что они предпочитают 
платья темных цветов. Вряд ли 
можно встретить старуху в ярко­
розовом или красном, да притом 
еще и в коротком платье. Молодая 
и веселая женщина охотно наря­
дится в яркое платье, печальная — 
полетать своему настроению наде­
нет темное. Человек, занятый гру­
бой, грязной работой, не наденет 
на себя ничего светлого, белого, 
нарядного, а напротив, постарается 
одеться во все старое и немаркое, 
чтобы поберечь одежду и чтобы 
следы грязной работы не были бы 
слишком отчетливо видны. Место, 
где человек живет, тоже по-своему 
обозначается на его одежде; город­
ской житель по внешнему виду 
очень отличается от деревенского; 
в городе он больше подчиняется 
так называемой «моде», т.-е. тем 
фасонам одеждь), какие носят окру­
жающие его люди.

Бывает и так, что одежда очень 
точно определяет место, занимае­
мое человеком; напр., форменная 
одежда'милиционера, красноармей­
ца, кондуктора железной дороги 
сразу показывает вам, с кем вы 
имеете дело. Что по одежде ясно 
видно благосостояние человека, это 
все знают.

Когда руководитель драмкружка 
совместно с кружковцами выберет 
для исполнения какую-нибудь пье­
су, прочтет ее с ними, растолкует 
ее исполнителям и распределит 
между ними роли, каждый круж­
ковец должен подумать над своей 
ролью по тем данным, которые он 
найдет в пьесе. Надо определить 
характер, возраст, род занятия, 
достаток того лица, которое он 
должен будет играть, выяснить 
себе его место в пьесе (и в жизни, 
изображенной в ней), и тогда толь­
ко начинать отыскивать для него

подходящий грим и костюм.
Все это надо делать заранее, 

а не в день спектакля, потому 
что впопыхах, спеша и волнуясь 
перед началом пьесы, этого нельзя 
сделать хорошо, поневоле сделаешь 
кое-как, и роль, благодаря не­
продуманному гриму и костібму, 
потеряет '-/а своей четкости даже 
и при неплохом ее исполнении.

Чтобы лучше понять, как и что 
нужносделать, попробуем проделать 
эту работу на примере. Возьмем хо­
тя бы роль Анны из пьесы С. Тру­
сова «Старая мельница». Что гово­
рит про Анну автор в своей статье, 
об’ясняюшей.как ставитьэту пьесу? 
(Статья «В помощь руководителю 
постановки» помешена в № 10 жур­
нала «Деревенский Театр».) На 
стр. 9 говорится; «Анна — совсем 
юная, болезненная и хрупкая». 
В самой пьесе на 2-й стр. сказано: 
«Анна, жена Слегина, 17 лет, вы­
глядит почти ребенком». На 4-й стр. 
Филимон говорит про нее: «Хво­
рая она, все скучает, да и молода 
еще». Савелий на этой же странице 
говорит про нее, что она взята «из 
деревни Иванькова». Вот и все 
что мы о ней узнаем до ее выхода 
на сцену. Что же это все говорит 
нам о ее гриме и костюме? Да 
очень многое. 1) Она - болезнен­
ная, значит, у нее бледное лицо, 
ее не надо румянить, глаза надо 
подвести синей краской и слегка, 
синей же краской, покрыть верх­
ние веки. 2) Ей скверно живется 
за старым мужем, за которого ее 
выдали насильно (об этом говорит 
Филимон на 7-й стр.). Она часто 
плачет — выражение ее лица пе­
чально, значит, подводя ей брови, 
надо внутренние концы их чуточку 
приподнять, а наружные концы 
бровей опустить; подводя глаза 
обратить внимание на то, чтобы 
линия верхнего века была опущена
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вниз и слегка продолжена к вискам. 
Гладко причесанные на прямой 
пробор волосы тоже придают жен­
скому лицу слегка печальный вид, 
так как линии такой прически 
идут вниз. Теперь надо подумать, 
как одеть Анну. Мы уже устано­
вили , что она деревенская. Деревня, 
в которой происходит действие 
пьесы, находится в северной гу­
бернии. Там, далеко от центра, 
еше кой-где сохранился старый 
тип женской одежды косоклин- 
ный сарафан. Сарафаны такого по­
кроя удлиняют и худят женскую 
фигуру, что для нас очень важно. 
Белая рубашка с темно-синим, ска­
жем, сарафаном, подчеркнет по­
худевшее лицо и синеватые тени на 
нем. Кроме того, иной покрой 
одежды выделит Анну на фоне 
остальных действующих лиц и по­
может зрителю сосредоточить на 
ней свое внимание. В пьесе есть 
еще женская роль — Пелагея, о 
которой автор в статье говорит: 
«Пелагея — то, что называется «бой- 
девка». В пьесе о ней говорит 
Филимон (4-я стр.): «Нет, это — 
племянница, городская, заместо 
работницы держит» В этих словах 
у нас есть указание на то, что она 
не в сарафане, а в городской 
одежде, т.-е. юбке с кофточкой, 
а так как она «заместо работницы», 
то, стало быть, платье на ней 
должно быть не нарядное, а доста­
точно простое и даже потертое, 
потому что живет она у дяди в роде 
как из милости, а он не из 
щедрых. Кофточка ситцевая, свет­
лая, юбка другого цвета, потемнее, 
и ситцевый фартук (без фартука 
нельзя: она все время работает)

' Юбка должна быть довольно широ­
кая и непременно на под'еме. чтобы 
ноги были видны; на ногах башмаки 
на резинках (с ушками) Филимон

называет ее «трясогузкой» — зна­
чит, ноги должны быть на зиду, 
как у птички-трясогузки, чтобы 
было понятно, откуда Филимону 
пришло в голову это сравнение: 
она здесь одна в городской, на 
под'еме юбке среди длинных дере­
венских сарафанов, скрывающих 
ноги. Веселая, энергичная «бой- 
девка», плотная, крепкая и в ра­
боте и в мыслях: ее характер ви­
ден и в быстром взгляде блестящих 
глаз, и в ярком цвете лица, и 
в скором, часто резком ответе на 
вопрос другого действующего лица. 
Гримироваться в этой роди надо 
ярко; здоровый румянец щек и 
ушей, яркие губы. Глаза надо 
подзодить коричневой краской, об­
ращая внимание на то, чтобы ниж­
няя линия век была в наружных 
углах глаз слегка продолжена 
кверху. То же самое и с бровями: 
наружные концы их надо тоже 
слегка приподнять кверху около 
висков; это придаст глазам лукавое, 
задорное, слегка озорное выра­
жение.

На этих двух примерах видно, 
как надо подходить к обдумыванию 
грима и костюма, как надо прини­
мать во внимание все мелочи, все 
обстоятельства, на которые указы­
вает пьеса, как надо читать ее. 
чтобы уловить в словах других 
действующих лиц малейшие на­
меки. помогающие нарисовать об­
лик данной роли, охарактеризо­
вать ее со всех возможных сторон.

Таким образом, мы снова при­
ходим к тому, с чего начали: надо 
учиться быть внимательным, все 
видеть и все замечать —- не только 
в словах своей роли и в строчках 
читаемой пьесы, но и кругом себя - 
учиться видеть все характерные 
особенности во внешности окружа­
ющих людей. К .  М .
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О работе помощника режиссера
Руководитель драмкружка не 

в состоянии следить за всеми ме­
лочами, с которыми неизбежно при­
ходится сталкиваться при всякой 
более или менее тщательной по­
становке. С этой целью выделяется 
один из наиболее активных това­
рищей в качестве его помощника. 
На обязанности помощника режис­
сера лежит: 1. Заботиться о порядке 
и дисциплине как на репетициях, 
так и на спектакле. 2. Следить за 
чистотой на сцене и за кулисами. 
3 Следить за правильностью вы­
ходов действующих лиц на сцену. 
4. Наблюдать за установкой деко­
раций. 5. Подбирать и распределять 
нужный для пьесы реквизит (мел­
кие предметы, необходимые по ходу 
действия). 6. Вести или, как иначе 
говорят, править спектакль, то-есть 
следить за своевременностью откры­
тия и закрытия занавеса, за пра­
вильной организацией антрактов, 
за верностью и точностью шумовых 
и световых эффектов, если таковые 
введены в спектакль*).

Помощник режиссера является 
ответственным лицом за порядок 
проведения репетиции и спектакля, 
поэтому на эту должность нужно 
выбирать авторитетного товарища, 
чтобы его распоряжения выслуши­
вались и выполнялись.

Работа помощника режиссера на­
чинается с первых репетиций: он 
организует переписку ролей и раз­
дает их участникам, а после спек­
такля вновь собирает.

Как только начинаются репети­
ции с мизансценами (место и пере­
ходы исполнителей по сцене), по­
мощник режиссера составляет так

*) Шумовыми эффектами называются 
всякие звуки, которые по ходу действия 
даются из-за кулис (дождь, ветер, гром, 
говор толпы, музыка, пение и т. д.).

называемый сценарий выходов и 
закулисных шумовых эффектов.Сце­
нарий записывается в особую тет­
радь. J-1 а одной половине странички 
пишется реплика (последние слова 
одного из действующих лиц), на 
другой — что по этой реплике долж­
но произойти: выход нового дей­
ствующего лица на сцену, или шум 
за кулисами, или какой-нибудь дру­
гой эффект. Обозначая выход дей­
ствующего лица, необходимо за­
писывать, откуда он выходит — 
справа, слева или из средины. Реп­
лики рекомендуется записывать под - 
робно.а для точности лучше, если на 
всякий выход или на всякий шу­
мовой эффект будет записано не 
по одной, а по две реплики. Первая 
будет обозначать — приготовиться, 
вторая — исполнить. На конец шу­
мового эффекта тоже должна быть 
установлена своя реплика, при чем 
важно отметить, как должен пре­
кращаться шум — сразу или посте­
пенно. На закрытие занавеса долж­
на быть выписана особая реплика. 
В некоторых местах знак на за­
крытие занавеса дает суфлер, но 
лучше и удобнее, если за этим 
будет следить помощник режис­
сера.

Кроме сценария, на руках у по­
мощника режиссера должна быть 
еще выписка реквизита. Реквизит 
записывается на каждый акт отдель­
но и распределяется по следующим 
четырем рубрикам: 1) реквизит на 
руки; 2) реквизит на сцену; 3) ре­
квизит за' кулисами справа; 4) ре­
квизит за кулисами слева.

Делается это для того, чтобы 
самому не запутаться во множестве 
мелких, вещей, а главное, чтобы 
облегчить их нахождение для испол­
нителей. В плохо организованных 
спектаклях слошь да рядом наблю-



даешь, как действующие лица перед 
самым выходом мечутся по всем 
углам в поисках нужной вещи, 
происходит бестолковая толкотня, 
шум, споры, а в результате вещь 
все-таки не найдена.

Такие вещи, которые исполни­
тель имеет постоянно при себе, 
как, например, носовой платок, 
спички, очки, трубку и проч., а 
также те, которые он носит при 
своем первом появлении на сцену, 
должны быть розданы всем заблаго­
временно. Это и есть «реквизит на 
руки». Остальные предметы, кроме 
тех, что выставляются на сцену 
вместе с декорациями, должны быть 
заготовлены за кулисами именно 
в тех местах, где они должны 
понадобиться по ходу действия. 
Допустим, что кто-то из действу­
ющих лиц уходит со сцены и 
возвращается через несколько ми­
нут с ведром воды,— ясно, что 
это ведро должно быть загото­
влено именно около той двери, 
в которую он будет возвращаться. 
Помощник режиссера должен все 
время заботиться о том, чтобы 
исполнителю было удобно играть, 
чтобы он находился в наилучших 
условиях для хорошего выполне­
ния своей роли.

Исполнитель часто волнуется пе­
ред выходом,— нужно посмотреть, 
не забыл ли он чего, хорошо ли 
сидит на нем костюм, не стерся 
ли случайно грим, и т. д. За кули­
сами должна быть полная тишина, 
так как трудно играть, если на 
сцену будет доноситься посторон­
ний шум. Нельзя допускать, чтобы , 
из-за кулнс во все щелочки гла­
зели на сцену кружковцы, сво­
бодные в данном акте; это может 
развлекать действующих лиц, рас­
сеивать их внимание. Лиц, не 
занятых в спектакле, вообще не 
должно быть за кулисами.

№ 12 (29) Д е р е в е н с к и й  Т е а т р

В помощь помощнику режис­
сера назначается дежурный наряд, 
по возможности, из товарищей, 
свободных от ролей. Мужчины ра­
ботают на сцене по перестановке 
декораций, женщины помогают при 
разноске и раздаче реквизита, ко­
стюмов, париков и гримироваль­
ных принадлежностей.

Каждый костюм должен быть 
аккуратно сложен и положен на 
своем месте. К нему должна быть 
приколота записочка «костюм та­
кого-то». Делается это для того, 
чтобы костюмы разбирались акку­
ратно, а не хватал каждый, кому 
что попадет, раскидывая ненужные 
принадлежности по лавкам, по 
полу.

Женщине, наблюдающей за ко­
стюмами, необходимо иметь при 
себе иголку и нитку двух цветов — 
черную и белую. Это как будто 
мелочь, но без нее часто бывают 
чрезвычайно неприятные неожи­
данности. Отлетела у кого-нибудь 
пуговица от костюма или где- 
нибудь за гвоздь зацепился, так 
и играй неряхой до конца спек­
такля.

Про помощника режиссера гово­
рят, что он — хозяин спектакля, 
и это верно, потому что он вникает 
во все мелочи дела, обо всем забо­
тится, все старается предусмотреть.

У многих может явиться вопрос, 
а что же тогда делает руководитель 
во время спектакля? Но у руково­
дителя своих забот полон рот. 
Ему нужно перегримировывать всех 
исполнителей, проверить, у кого 
как сидит костюм, проследить, пра­
вильно ли обставлена сцена, и 
непременно прослушать, просмот­
реть часть спектакля из зритель­
ного зала. Без помощника режис­
сера со всеми этими делами как 
следует не управишься.

. z = r  15

С. Т .
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Обзор новых пьес
(Пьесы ГИЗ'а.)

Государственное издательство ставит 
своей задачей обслуживание массового 
читателя хорошей, доброкачественной и 
дешевой книгой. Те же цели преследует 
оно и при выпуске пьес. Но если со 
второй задачей (дешевизна) издательство 
справляется удовлетворительно, то с пер­
вой оно никак не справляется. За немно­
гими исключениями Госиздат выпускает 
пьесы и художественно и идеологически не­
удовлетворительные. За рассматриваемый 
период им выпушен ряд пьес, которые 
могут служить образцами пьес анти­
художественных. часто халтурных и 
даже определенно вредных. Уже в рецен­
зированном в N; 9 нашего журнала 
сборнике «Пьесы для деревни » из 3 пьес 
более или r-іенее приемлемой признана 
только одна- во втором же сборнике 
«•Сборник пьес для деревенского театра», 
также содержащем 3 пьесы —  «Репети­
ция-'. «Заговор на разлучение-» Еленского 
и «Чорт> Алексеева —  ни одна пьеса 
не может быть признана пригодной.

В первой пьесе «Репетиция-/ Еленского. 
наиболее приемлемой из всех трех, дело 
идет о браке девушки с любимым парнем, 
против которого восстает мать. Она 
хочет выдать дочь за сына лавочника. 
Отец помбгает дочери —  советует ей 
устроить репетицию «свидания-» с люби­
мым парнем, как раз в тот момент, когда 
жених должен притти к ним в дом. 
Влюбленные следуют этому совету. Же­
них. видя невесту, целующейся с другим, 
отказывается от нее. а мать дает со­
гласие на брак с избранником дочери.

Во второй пьесе Еленского «Заговор 
на разлучение» содержание еше менее 
значительно. Парень любит девушку 
Катю, тихую и смирную. А  его любит 
девушка, сильная и властная. Катины 
родители против этого брака, и тихая 
Катя боится итти против их воли. На 
последнем свидании в лесу, влюбленные 
случайно подслушивают заговор на 
разлучение, который совершает вторая 
девушка, чтобы отбить от Кати ее же­
ниха. Это так сильно действует на по­
следнюю. что она Соглашается выйти за­
муж без согласия родителей.

Наконец, третья’ пЬёса «Чорт» Алексее­
ва. самая неудачная из трех. Председа­
тель и секретарь сельсовета растратили 
казенные деньги. Чтрбы покрыть рас­
трату. они решают присвоить деньги

старушки-крестьянки, полученные ею по 
почте от сына. Председатель переоде­
вается чортом. является к старухе и 
требует деньги. Напуганная, она обе­
щает их отдать, как только получит 
Но она проговаривается о происшедшем 
заведующему, когда он приносит ей 
деньги. Тот приводит милиционера 
и с его помошью ловит вымогателя.

Все три пьесы бессодержательны, на­
думанны и малохудожественны. Все они 
сделаны на приеме пустой театральности, 
которая ничего не дает ни исполнителю, 
ни зрителю. Но еше ниже по качеству 
следующие пьесы, также выпушенные 
ГИЗ'ом для деревенской сиены: Пи­
ков —  «Кто кого-. Соколов —  «Палка 
о двух концах-. Романовский и Кру­
ченых*—г «Тьма • и Крученых — «Кума- 
затейница-' и «Хулиганы в деревне-*.

В первой из них рисуется борьба кре- 
стьянок-делегаток с кулаком и его при­
спешниками. Дело идет о бывшем поме­
щичьем доме, на который сразу заявили 
притязания женорганизация—для учре­
ждения школы, яслей и читальни, и 
кулак - для открытия лавки. Выигры­
вают делегатки.

Тема как будто и приемлема, хотя и 
не нова, но разработана она до крайности 
запутанно и неправдоподобно. В сущ­
ности дело-то в пьесе не в этом, а на 
основе этой темы дается ряд приклю­
чений. ничем и никак не связанных ни 
с содержанием пьесы, ни с условиями 
деревенской жизни. Тут и заговоры, 
и интриги, и неудачное покушение, и 
переодевания, и «-револьвер» у каждой 
делегатки! Действующие лица ничем не 
напоминают жителей деревни, все это 
какие-то герои плохой кино-картины.
К тому же пьеса до-нельзя растянута 
(в ней 19 эпизодов (сиен!). Вся пьеса 
наполнена длинны м и  вялы м и  разгово­
рами.

В «Палке о двух концах* Соколова 
содержание вообще трудно передать сло­
вами. настолько оно нелепо, запутанно 
и сумбурно. В пьесе рисуется семья 
крестьянина-торгаша Козихина, находя 
шегося в затруднительном денежном 
положении. У  Козихина дочь Даша, 
девица, ничем не напоминающая кре­
стьянскую девушку. франтиха и кокетка, 
получающая от своих ухажеров подарки 
«натурой*» с ведома и согласия родителей.



П о с л е д н и й  у х а ж и в а т е л ь  —  А л е к с а н д р  
Л а в р е н т ь е в и ч .  - С а ш к а » ,  с л у ж а щ и й  м е с т ­
н о г о  п о ч т о в о г о  о т д е л е н и я ,—  п о ч е м у -т о  
н е  п о л ь з у е т с я  б л а г о в о л е н и е м  р о д и т е л е й ,  
х о т я  у с е р д н о  о с ы п а е т  с в о ю  в о з л ю б л е н н у ю  
п о д а р к а м и .  П о ч е м у — н е я с н о ,  н о  Д а ш а  и 
е е  р о д и т е л и  п р е д п о ч и т а ю т  е м у  е г о  т о в а ­
р и щ а  п о  п о ч т о в о м у  о т д е л е н и ю  —  з а и к у  
Н и к и ф о р а ,  к о т о р о г о  С а ш к а  н е и з в е с т н о  
п о ч е м у  п о с е л и л  в и х  д о м е . Ч т о б ы  з а п у г а т ь  
С а ш к у ,  в с я  с е м ь я  п р е д с т а в л я е т с я  г л у х о й ,  
С а ш к у  « р а з ы г р ы в а ю т -» , о т в е ч а я  е м у  н е в п о ­
п а д .  С а ш к а  ж е  а  о т м е с т к у  о б ’я в л я е т .  что  
е г о  б и л е т  в ы и г р а л  1 0 .0 0 0  р у б л е й .  О т н о ­
ш е н и е  в с е х  к  н е м у  м о м е н т а л ь н о  м е н я е т с я  
В с е  б р о с а ю т с я  к  н е м у . Д а ш а  р а с к р ы в а е т  
е м у  с в о и  о б 'я т ь я .  и  с р а з у  ж е  с о в е р ш а е т с я  
и х  с в а д ь б а .  Н о  т о г д а  о б н а р у ж и в а е т с я ,  ч т о  
1 0 .0 0 0  в ы и г р а л .н е  с а ш к и н  б и л е т ,  а  -б и л ет  
Н и к и б о р а .  к о т о р ы й  С а ш к а  у  н е г о  у к р а л .  
Н и к и ф о р  т р е б у е т  с в о й  б и л е т ,  и  С а ш к а  
е м у  е г о  в о з в р а щ а е т ,  т а к  к а к  б и л е т  с д е л а л  
с в о е  д е л о ,  п о м о г  е м у  ж е н и т ь с я  н а  Д а ш е .

Ч т о  х о ч е т  э т о т  а в т о р  с к а з а т ь  с в о е й  
п ь е с о й ,  чт о  д о л ж н ы  п р е д с т а в л я т ь  с о ­
б о й  д е й с т в у ю щ и е  л и ц а .—  т а к  и о с т а е т с я  
н е п о н я т н ы м . Е с л и  к  э т о м у  п р и б а в и т ь  
е ш е  н а д у м а н н о с т ь  п о л о ж е н и й , б л е д н ы й , 
с у к о н н ы й  я з ы к  т о  п о л у ч и т с я  п о л н о е  
з п іч а т л е н и е  о б  э т о й  н и к ч е м н о й  и н и к о м у  
н е н у ж н о й  п ь е с е . С о в е р ш е н н о  я с н о ,  что  
а в т о р у  н е ч е г о  с к а з а т ь  д е р е в е н с к о м у  з р и ­
т е л ю .  и о н  п л е т е т  к а к у ю -т о  ч у ш ь .

Н о  в с е  ж е  э ти  о б е  п ь е с ы  п р о с т о  с к в е р н ы  
и н е н у ж н ы ,  п ь е с а  ж е  Р о м а н о в с к о г о  и 
К р у ч е н ы х  « Т ь м а »  —  п р я м о  з л о в р е д н а .

Н а  п е р в ы й  в з г л я д  э то  к а к  б у д т о  
а г и т к а ,  н а л и ц о  и  о б ы ч н ы е  д е й с т в у ю щ и е  
л и ц а  а г и т к и  к у л а к ,  п о п  с е л ь к о р ,  
з н а х а р к а .  —  н о  в с е  с д е л а н о  т а к  г р у б о ,  
н а о о ч и т о  и б е с с м ы с л е н н о , д е й с т в у ю щ и е  
л и ц а ,  и х  с л о в а  и п о с т у п к и  т а к  н е п р а в д о ­
п о д о б н ы  и ф а л ь ш и в ы , с о д е р ж а н и е  т а к  
я в н о  н е л е п о  и л и ш е н о  в с я к о г о  с м ы с л а  и 
з н а ч е н и я ,  ч т о  с а м а я  г л у п а я  и б е з д а р н а я  
а г и т к а  к а ж е т с я  в с р а в н е н и и  с  н е й  xodo- 
ш е й  п ь е с о й .  В  ч е м  ж е  з д е с ь  д е л о ?  П о п  
и к у л а к  с и д я т  и р а с с у ж д а ю т  о  б е з б о ж и и . 
К у л а к  о т  и з б ы т к а  ч у в с т в  и р е л и г и о з н о г о  
г в е н н я  о б е щ а е т  п о д а р и т ь  п о п у  р ж и ц ы .  
З а т е м  д р у з ь я  р а с к р ы в а ю т  г а з е т у :  о к а ­
з ы в а е т с я .  и х  с н о в а  п р о д е р н у л  с е л ь к о р .  
Э т о т  с е л ь к о ц  в о о б ш е  б е л ь м о  н а  г л а з у  
у  к у л а к а  С ы с о е в а . Ч т о б ы  о т о м с т и т ь  
с е л ь к о р у .  С ы с о е в  р е ш а е т с я  в ы д а т ь  п л е ­
м я н н и ц у  с и л о й  з а  д р у г о г о .  П р и х о д и т  
с в а х а ,  п р и в о д и т  ж е н и х а .  Э то  с е к р е т а р ь  
с е л ь с о в е т а ,  п ь я н и ц а  и м о т . д а ж е  н а  с м о т ­
р и н ы  я в л я ю щ и й с я  п ь я н ы м . К р о м е  т о г о ,  
ж е н и х  и щ е т  н е  н е в е с т ы , а  д е н е г ,  п о э т о м у  
п р е ж д е  в с е г о  т р е б у е т  д а т ь  е м у  а в а н с

в сто  р у б л е й  ( !? ) .  С ы с о е в  п о к о р н о  д а е т . 
У з н а в  з а т е м , ч т о  П а р а ш а  ж и в е т  с  с е л ь ­
к о р о м  и л ю б и т  е г о .  п ь я н ы й  с е к р е т а р ь  
п р е д л а г а е т  е й  у б е ж а т ь  к  м у ж у  ч е р е з  о к н о ,  
а  с а м  « з а  о с к о р б л е н и е »  б е р е т  с е б е  сто  
р у б л е й .  С ы с о е в  о г о р ч е н .  Ч т о б ы  у т е ш и т ь  
е г о .  п о п  п р е д л а г а е т  е м у  в ы с т а в и т ь  с в о ю  
к а н д и д а т у р у  в с е л ь с о в е т .  С ы с о е в  с  р а ­
д о с т ь ю  х в а т а е т с я  з а  э т у  м ы с л ь , и д е т  
« а г и т и р о в а т ь *  м у ж и к о в ,  и  о н  п р о х о д и т  
в  п р е д с е л ь с о в е т а .  С е л ь к о р  е д е т  в г о р о д  
ж а л о в а т ь с я ,  а  С ы с о е в , в о с п о л ь з о в а в ш и с ь  
е г о  о т с у т с т в и е м , т р е б у е т ,  ч т о б ы  с х о д  в е г  - 
н у л  е м у  б е ж а в ш у ю  п л е м я н н и ц у ,  и  П а ­
р а ш у  с и л о й  в о д в о р я ю т  в  е г о  д о м . В  п о с ­
л е д н е м  а к т е  П а р а ш а  б е р е м е н н а  и  д о л ж н а  
р о д и т ь .  З о в у т  б а б к у . о н а  п р о д е л ы в а е т  в с я ­
к и е  н е п о т р е б н ы е  ш т у к и  н а д  р о ж е н и ц е й  ( с а ­
ж а е т  е е  в  п е ч ь ,  с а д и т с я  е й  н а  ж и в о т  и т .  п Л  
В  к о н ц е  к о н ц о в  П а р а ш а  р а з р е ш а е т с я  
м а л ь ч и к о м  и с а м а  у м и р а е т .  П р и е з ж а е т  
е е  м у ж .  з а с т а е т  м е р т в у ю  ж е н ѵ  и п о п а ,  
с о б и р а ю щ е г о с я  е е  о т п е в а т ь  и к р е с т и т ь  
р е б е н к а .  В ы х в а т ы в а е т  р е б е н к а  и  о б е щ а е т  
у с т р о и т ь  к р а с н ы е  п о х о р о н ы . П р и е х а в ш и й  
с  н и м  и н с т р у к т о р  о б ’я в л я е т  в ы б о р ы  
в с о в е т  н е д е й с т в и т е л ь н ы м и .

В  «Т ьм е»  н е т  н и  о д н о й  п р и е м л е м о й  
ч е р т ы . Н а п и с а н н а я  б е з  в с я к о г о  п р а в д о ­
п о д о б и я .  б е з  з н а н и я  с о в р е м е н н о й  д е р е в н и , 
и з о б р а ж а я  в с е  ч е р е с ч у р  у п р о щ е н н о , о н а  
я в л я е т с я  к л е в е т о й  н а  с о в е т с к у ю  д е р е в н ю  
и д е р е в е н с к у ю  ж и з н ь .  П р и  э то м  п ь е с а  
и м е е т  ф о р м у  г р у б у ю , б е с с м ы с л е н н у ю  и 
а н т и х у д о ж е с т в е н н у ю  н а с т о л ь к о ,  что  е е  
п р о с т о  п р о т и в н о  ч и т а т ь .  М о ж н о  б е з  п р е ­
у в е л и ч е н и я  с к а з а т ь ,  ч т о  э то  с а м а я  с к в е р ­
н а я  п ь е с а  и з  в с е х  п ь е с ,  н а п и с а н н ы х  д л я  
д е р е в е н с к о й  с и е н ы . Д о л ж н у ю  о ц е н к у *  
э т о й  п ь е с е  у ж е  д а л  д е р е в е н с к и й  з р и т е л ь .
В  М* 9  н а ш е г о  ж у р н а л а  А . Н - - в  п и ш е т : 
« П ь е с а  Р о м а н о в с к о г о  и К р у ч е н ы х  н и ч е г о  
х о р о ш е г о  д а т ъ  н е  м о ж е т . В  это м  м ы  у б е ­
д и л и с ь  п р и  п о с т а н о в к е  п ь есы * .

Д р у г и е  п ь е с ы  К р у ч е н ы х  К ѵ м а -з а т е й -  
н и и а » . - Д е в и ч ь я  х и т р о с т ь -  и  « Х у л и г а н ы  
в д е р е в н е - ,  е с л и  у ж  н е  т а к  г р у б ы , -то  
т а к  ж е  ф а л ь ш и в ы , н а д у м а н н ы  и  м а л о -  
х у д о ж е с т в е н н ы .
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в  н е й  с в о д и т с я  к  о п и с а н и ю  и  с м а к о в а н и ю  
г р у б о й  ч у в с т в е н н о с т и .  П ь е с а  н е  д а е т  
н и к а к о г о  в ы х о д а  и  п р о с в е т а .  А л е к с е й ,  
д о л ж е н с т в у ю щ и й  п о  з а м ы с л у  б ы т ь  в р а г о м  
т я ж е л о г о  п р о ш л о г о  и  б о р ц о м  з а  н о в у ю  
ж и з н ь ,  д а н  т а к  б л е д н о  и  н е у б е д и т е л ь н о ,  
ч т о  н е  о с т а в л я е т  у  з р и т е л я  н и к а к о г о  
в п е ч а т л е н и я .  В о о б щ е  п о с т у п к и  д е й с т в у ­
ю щ и х  л и ц  ( к а к  о б ы ч н о  у  И л ь и н с к о г о )  
м а л о  о б р и с о в а н ы , и  х а р а к т е р ы  д а н ы  
о д н о б о к о  и  м а л о в ы р а з и т е л ь н о .

П ь е с ы  А л е к с е е в о й  « Х а р и т и н а »  (ц е ­
н а  15 к о п . ) ,  Л е б е д е в а  « В  с е л е  К у р б а т о в е »  
( ц е н а  12  к о п .)  и  П е р с о н о в а  « Я з в а »  (ц е н а  
6  к о п . )  б о л е е  п р и е м л е м ы  п о  с о д е р ж а ­
н и ю . В  п е р в о й  и з  н и х  г о в о р и т с я  о  б о р ь б е  
к р е с т ь я н к и - д е л е г а т к и  с  т е м н ы м и  с и л а м и  
д е р е в н и .  ( Р о л е й — 6  м у ж .  и  3  ж е н . ,  
2  д е т . ,  и т о л п а .  О б с т а н о в к а  —  п о м е щ е н и е  
с е л ь с о в е т а ,  2  и з б ы .)  В о  в т о р о й  —  о  б о р ь ­
б е д е т е й , с т о я щ и х  з а  с о в е т с к у ю  в л а с т ь  
с  о т ц о м -с о б с т в е н н и к о м  и  х и щ н и к о м . ( Р о ­
л е й —  10 м у ж . ,  3  ж е н .  О б с т а н о в к а  
2  к о м н а т ы .)  В  т р е т ь е й  —  о  т о м , чт о  
т а к о е  с и б и р с к а я  я з в а  и  к а к  н у ж н о  
с  н е й  б о р о т ь с я .  ( Р о л е й  —  6  м у ж .  и  3  ж е н .  
О б с т а н о в к а  —  и з б а . )

Н о  в с е  т р и  п ь е с ы  в я л ы е ,  н а п и с а н ы  
в  п л а н е  п о в е р х н о с т н о й  а г и т к и ,  к о т о р у ю  
у ж е  н е  п р и е м л е т  д е р е в н я .  В  « Я зв е »  е щ е  
э т о  м о ж е т  б ы т ь  о б ъ я с н е н о  и  о п р а в д а н о  
о с о б е н н о с т я м и  с а м о й  т е м ы : т р у д н о  н а ­
п и с а т ь  н е - а г и т к у  н а  т е м у  о  с и б и р с к о й  
я з в е ,  п е р в ы е  ж е  д в е  я в н о  с в и д е т е л ь с т в у ю т  
о  н е д о о ц е н к е  а в т о р а м и  и  и з д а т е л ь с т в а м и  
н у ж д  и  з а п р о с о в  с о в р е м е н н о г о  д е р е в е н ­
с к о г о  з р и т е л я .  В  « Х а р и т и н е » , к р о м е  т о г о ,  
е с т ь  р я д  м о м е н т о в , я в н о  ф а л ь ш и в ы х  и н е ­
п р а в д о п о д о б н ы х  ( н а п р и м е р ,  о б р и с о в к а  
з е м л е м е р а ) .

К  п р и е м л е м ы м  п ь е с а м , в ы п у щ е н н ы м  
и з д а т е л ь с т в о м  з а  э то  в р е м я ,  м о ж н о  о т н е ­
ст и  т о л ь к о  ч е т ы р е :  1) « С в е т л я ч о к » , п ь е с а  
в  3  д .  А . Н о в и к о в а .  Ц е н а  10 к о п .  ( Р о л е й —  
10 м у ж . ,  2  ж е н .  и т о л п а .  О б с т а н о в к а  —  
д в е  и з б ы  и у л и ц а . )  2 )  « Р о д с т в а -Н е п о м н я -  
щ и й » , п ь е с а  в  3  д .  А . Ш е ф е р  Ц е н а  10 к о п . 
( Р о л е й  —  8  м у ж . ,  4  ж е н .  и  ж е н .  т о л п а .  
О б с т а н о в к а  —  у г о л  о г о р о д а  и  и з б а . )  
3 )  « У  о б р ы в а » , с ц е н к а  в  1 д .  Б и р ю к о в а  
(п о  р а с с к а з у  С е р а ф и м о в и ч а  т о г о  ж е  
н а з в а н и я ) .  Ц е н а  5  к о п .  ( Р о л е й  —  5  м у ж . 
О б с т а н о в к а :  у  о б р ы в а ,  р е к и . )  4 )  « Р а з и н  
в  А с т р а х а н и »  2  с ц е н к и  Ю р ь и н а .  Ц е н а  
4  к о п .  ( Р о л е й — 8 м у ж .  и т о л п а . )

И з  э т и х  п ь е с  н о в о й  я в л я е т с я  т о л ь к о  
п ь е с а  Н о в и к о в а  « С в е т л я ч о к » . В с е  о с т а л ь ­
н ы е  в  т о м  и л и  и н о м  в и д е  б ы л и  у ж е  
о п у б л и к о в а н ы  в п е ч а т и .  П ь е с а  Ш е ф е р  —  
« Р о д с т в а -Н е п о м н я щ и й »  я в л я е т с я  п е р е ­
и з д а н и е м  е е  ж е  п ь е с ы  « С в я т о й  с т р а н н и к »  
(и э д . « К р а с н а я  Н о в ь » , 1924 г . ) ,  о ч е н ь

с л а б о  и з м е н е н н о й . « Р а з и н  в  А с т р а х а н и »  
Ю р ь и н а  —  в ы б о р к о й  и з  е г о  б о л ь ш о й  
п ь е с ы  « С п о л о ш н ы й  зы к » , а  « У  о б р ы в а -  —  
и н с ц е н и р о в к а  о д н о и м е н н о г о  р а с с к а з а  С е ­
р а ф и м о в и ч а .  П о э т о м у  в ы п у с к  э т и х  в е щ е й  
н е  м о ж е т  б ы т ь  п о с т а в л е н  в  о с о б у ю  з а ­
с л у г у  и з д а т е л ь с т в у .  Н о  в с е  ж е  с  э т и м и  
д р а м а т и ч е с к и м и  п р о и з в е д е н и я м и  д е р е в е н ­
с к и м  к р у ж к а м  с т о и т  п о з н а к о м и т ь с я  и  
и с п о л ь з о в а т ь  и х  д л я  с в о и х  п о с т а н о в о к .

Т е м а  п ь е с ы  « С в е т л я ч о к »  —  б о р ь б а  к р е -  
с т ь я н и н а - а к т и в и с т а  з а  б о л е е  у с о в е р ш е н ­
с т в о в а н н ы е  ф о р м ы  х о з я й с т в а  и з а  п р а в о  
с в о б о д н о  у с т р а и в а т ь  с в о ю  л и ч н у ю  ж и з н ь .  
О н а  о т н о с и т с я  к  п ь е с а м  а г и т а ц и о н н ы м ,  
н о  а г и т а ц и я  в  н е й  п р о в е д е н а  м я г к о  и  у б е ­
д и т е л ь н о  и н е  п р о т и в о р е ч и т -  ж и з н е н н о й , 
п р а й д е .  П ь е с а  н е  о т л и ч а е т с я  о с о б о й , 
я р к о с т ь ю  и г л у б и н о й ,  н о  н а п и с а н а  
и с к р е н н е ,  б е з  г р у б о й  н а р о ч и т о с т и  и  д о ­
стато ч н о *  с ц е н и ч н а .  Д л я  п о с т а н о в к и  и  
и с п о л н е н и я  о н а  л е г к а  и  м о ж е т  б ы т ь  
р а з ы г р а н а  л ю б ы м  д е р е в е н с к и м  к р у ж к о м  
( т о л п а  б о л ь ш о й  р о л и  н е  и г р а е т ) .

Е щ е  в ы ш е  в  х у д о ж е с т в е н н о м  о т н о ш е н и и  
п о с л е д н и й  и з  у п о м я н у т ы х  в е щ е й  —  « Р а ­
зи н  в  А с т р а х а н и »  и  « У  о б р ы в а » . « Р а з и н  
в  А с т р а х а н и » ,  п ь е с а  в  2  с ц е н а х ,  р и с у е т  
р а с п р а в у  С т е н ь к и  Р а з и н а  н а д  б о я р а м и  
в  А с т р а х а н и  и р а с п р а в у  б о я р  н а д  н и м  
в  М о с к в е .  О б е  с ц е н ы  о ч е н ь  н е в е л и к и ,  н о  
н а п и с а н ы  с  б о л ь ш о й  с и л о й  —  я р к о ,  д е й ­
с т в е н н о ,  в ы р а з и т е л ь н о .  К  с о ж а л е н и ю ,  
п ь е с к а  н е с к о л ь к о  т р у д н а  д л я  п о с т а н о в к и  
в  д е р е в н е :  в  н е й  у ч а с т в у е і  а к т и в н а я ,  
т о л п а  к  н е о б х о д и м ы  и с т о р и ч е с к и е  к о с т ю ­
м ы . П о э т о м у  о н а  п о д  с и л у  т о л ь к о  
б о л е е  о р г а н и з о в а н н ы м  и  о б о р у д о в а н н ы м  
к р у ж к а м .

« У  о б р ы в а »  р и с у е т  с л у ч а й  и з  р е в о л ю ­
ц и о н н о й  б о р ь б ы .  К  к о с т р у ,  у  к о т о р о г о  
в  о ж и д а н и и  п а р о х о д а  с и д я т  2  с т о р о ж а  
б а р ж и ,  п р и б е г а е т  р а б о ч и й - р е в о л ю ц и о н е р ,  
с п а с а ю щ и й с я  о т  п р е с л е д о в а н и я  к а з а к о в .  
С т о р о ж а  е г о  р а д у ш н о  п р и н и м а ю т , н о  в н е ­
з а п н о  п о я в л я е т с я  к а з а ч и й  р а з ’е з д  iis 
2  ч е л о в е к .  К а з а к и  х о т я т  с х в а т и т ь  б е г л е ц а , 
н о  о б а  с т р р о ж а  н а б р а с ы в а ю т с я  н а  н и х  
и с в я з ы в а ю т .  П о с л е  э т о г о  с т о р о ж - с т а р и к  
н а ч и н а е т  а г и т и р о в а т ь  к а з а к о в ,  а  п о с л е  
а г и т а ц и и  о т п у с к а е т  и х  н а  с в о б о д у .  О д и н  
и з  п л е н н и к о в  с п е ш и т  у в е д о м и т ь  с о т н и к а  
о  м е с т о п р е б ы в а н и и  р е в о л ю ц и о н е р а ,  н о  
д р у г о й ,  т р о н у т ы й  р е ч а м и  с т а р и к а ,  в о з в р а  
щ а е т с я  н а з а д  и  п р е д у п р е ж д а е т  в с е х  
о  г р о з я щ е й  и м  о п а с н о с т и .

С д е л а н а  с ц е н к а  я р к о ,  д е й с т в е н н о ,  с и л ь  
н о .  Х а р а к т е р ы  д а н ы  ч е т к о  и  у б е д и т е л ь н о ,  
я з ы к  в ы р а з и т е л ь н ы й ,  ж и в о й .  Д л я  и с п о л ­
н е н и я  и  п о с т а н о в к и  п ь е с а  о ч е н ь  л е г к а .  
Н е с к о л ь к о  с л о ж н а  о б с т а н о в к а  (о б р ы в  н а . 
б е р е г у  р е к и ) .  'J ,  1*.



Восьмой урок игры на балалайке
На прошлом уроке мы говорили 

о том, что правильная, осмыслен­
ная игра по нотам требует соблю­
дения ударений (акцентов) на пер­
вой ноте каждого такта. Ударения 
эти не должны быть слишком рез­
кими, но все-таки достаточно уло­
вимыми. Насколько это важно, 
можно судить по следующему при­
меру.

Часто случается, что песня начи­
нается неполным тактом,, даже од­
ной, последней, долей. Такой не­
полный такт называется затактом 
(напр., первый такт «Интернацио­
нала»). Если не соблюдать правил

Такое явление называется син­
копой. На примере синкопа отме­
чена черточками. Она как бы оття­
гивает акцент от первой ноты такта, 
принимая акцент на себя (места 
ударения отмечены крестиками). 
Исполнение синкопы представляет 
трудности и требует уменья пра­
вильно отсчитывать удары.

Для упражнения в синкопе про­
играй сначала медленно, а затем 
ускоряя (ускорить нужно так, что­
бы все ноты каждого такта стали 
укладываться в один удар), этот 
пример: («Нива» — вальс Г Валь­
тера)

-акцентирования и поставить уда­
рение на последней доле затакта,— 
вся'музыкальная фраза исказится.

Кроме «затакта» в музыке‘встре­
чаются примеры, когда правиль­
ность ударения нарушается, т.-е. 
оно по характеру мелодии делается 
там, где его не должно бы быть, 
•напр.:

Сі * А

Последний знак, который чаете 
употребляется, а потому его нужно 
знать,— употребляется для сокра­
щения нотного письма. Это — жир­
ная поперечная черточка, стоящая 
рядом с тонкой и двумя 
точками при последней;

Знаки эти требуют, чтобы 
все помещенное между ними про­
играть еще раз. Обычно последние 
такты, кроме того, охватываются 
сверху двумя квадратными скоб-
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ками со стоящими под ними циф­
рами: 1 и 2. Например:

В таких случаях нужно играть 
в таком порядке. Сначала проигры­
вается все то, что помещено между 
жирными линеечками, включая и 
такты, охваченные скобкой с циф­
рой «I». З а т е м т о  же еще раз,

но без тактов со скобкой «I», кото­
рые заменяются тактами под скоб­
кой «2». Другими словами, играя 
фразу второй раз, первую скобку 
нужно заменить второй.

На этих сведениях мы уроки 
заканчиваем. Пишите, как вы их 
прорабатывали, что было неясно, 
трудно, какие возникали вопро­
сы и т д.

Л. К. Шмелев.

Второе занятие хоркружка
Самое содержание второго заня­

тия (как и каждого) зависит от 
общего плана работы, который вы­
работан кружком

Этот план должен ставить зада­
чей передать кружковцам необхо­
димые знания и навыки, без кото­
рых не может получиться органи­
зованно и грамотно поющего хор£, 
а именно: 1) уменье давать пра­
вильный звук (оформление звука), 
2) владеть голосом в смысле силы 
и подвижности в пении, 3) ясно 
и отчетливо выговаривать слова 
(дикция), 4) читать нотную запись 
и 5) хотя бы немного разбираться 
в области ритма, мелодии и созву­
чий (гармонии). Основным усло­
вием правильного и безвредного 
пения является уменье пра­
вильно владеть дыханьем. Нужно 
отучить кружковцев петь напря­
женно-крикливо (особенно на высо­
ких нотах), или «гнусаво» (в нос), 
или с сжатым горлом, как бы давясь. 
Важно, чтобы руководитель был 
осторожен с подростками (мальчики 
13— 18 лет и девочки 14— 17 лет), 
так как у них в этом возрасте 
наступает перелом голоса (мута­
ция), когда можно петь лишь сред 
ние ноты и без напряжения.

На втором занятии нужно по­
знакомить кружковцев кратко

с природой звука вообще и звука 
голоса, с оформлением звука, дать 
понятие о ритме и мелодии и о спо­
собе записи звуков, остальное 
время можно уделить разучиванию 
новых песен, подходящих для бли­
жайшего выступления.

Каждое сведение должно сооб­
щаться не только ясно, вполне 
понятным языком, но и наглядно 
на примере или опыте. Только тогда 
все Сообщаемое станет убедитель­
ным и легко запомнится.

В беседе о физической природе 
звука (колебание звучащего тела) 
можно показать колебания туго, 
а затем — слабо натянутой верев­
ки или струны, показать, как 
расходятся волны от падения каі»ѵ- 
ня хотя бы в лохани с водой 
и т. д. Переходя к звуку голоса, 
нужно об’яснить схему устрой­
ства голосового аппарата, показаз 
рисунок, перерисованный из жур­
нала «Дер. Г.» № 11 (46 за 26 г.

Эту беседу не нужно затяги­
вать более 12— 15 минут.

Далее нужно перейти к упраж­
нениям в правильной подаче раз­
ных звуков. Руководитель, об яс- 
няя, какие изменения происходят 
в полости рта при том или ином 
звуке, показывает это сам на при­
мерах и предлагает пропевать на
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средней высоте, не громко и ровно 
гласные: а, о, у, и, э , затем от­
дельные различные слоги с этими 
гласными и, наконец, короткие 
слова. На это нужно не более 
8 — 10 минут.

Так как развитие чувства ритма 
имеет огромное значение, то упраж­
нения слуха в ритме желательно 
вести почаще и, по возможности, 
под музыкальный инструмент, но 
в крайнем случае можно и под 
пение руководителя. Руководитель 
играет или напевает (со словами 
или без слов) какой-нибудь отры­
вок-мелодии с ясным, четким рит­
мом. Кружковцы воспроизводят 
проигранные (или пропетые) ритми­
ческие фигуры ударами в ладоши. 
Руководитель напевает мелодию, 
а кружковцы движениями руки 
отсчитывают удары, по 2 или по 3 
на такт, в зависимости от харак­
тера мелодии (смена ритма), что 
уясняется с помощью руководи­
теля. И то и другое проделывается 
сначала в ровном темпе, а затем— 
с замедлением или ускорением. 
На эту оживляющую занятие ра­
боту не следует уделять более 
6—8 минут.

Один или два отрывка из испол­
ненных ритмических фигур берутся 
для того, чтобы обратить внимание 
на то, что звуки имеют разную 
длительность. Длительность звука 
при пении измеряют равномерным 
движением руки (или носка ноги).

Если в качестве примера был 
взят отрывок незнакомой песни, 
то дальше следует пропеть (одно­
голосно) какую-либо общеизве­
стную песню, которая дает повод 
отметить вторую сторону музы, 
кального звука: высоту. Пропев- 
допустим, «Смело, товарищи, в но­
гу», кружковцы ясно почувствуют, 
что вторая половина песни (в сло­
вах: «...дорогу грудью...») поется

--------------- -----  21

труднее для голоса. Отсюда за­
крепляется понятие, во І-х, о вы­
соких и низких звуках, и, во-2-х, 
что напев (мелодия) есть, по суще­
ству, чередование друг за другом 
звуков разной высоты и длитель­
ности. На проработку этого вопро­
са затрачивается также не более 
6—8 минут.

После небольшого отдыха в 10—15 
минут поются (одноголосно) зна­
комые местные песни, в испол­
нение которых руководитель вно­
сит поправки. После каждой песни 
проводится беседа о ней. Под­
черкнув значение песни в труде, 
отдыхе и общественной жизни, ру­
ководитель наводит кружковцев на 
мысль о необходимости сохранения 
песен, для чего и слова и напевы 
требуется записывать. Поясняет, 
как эту запись надо производить. 
Для этого проводится на доске 
одна линия, на которой записы­
вается ритм отрывка какой-либо 
хорошо знакомой пески или при­
баутки. Предлагая хору про­
петь этот отрывок на одной ноте, 
согласно записи, руководитель по­
ясняет, что изменения положения 
нотного знака (на линейке, под 
линейкой или над линейкой) ука- 

.зывает на необходимость измене­
ния голоса в смысле высоты *). 
Странное впечатление, полученное 
кружковцами от однотонного пе­
ния знакомой песни, вполне ярко 
запечатлеет в их сознании значе­
ние положения нотных знаков на 
линейке. На все это затрачивается 
18—20 минут.

После короткого отдыха, вторая 
половина занятий отводится разу­
чиванию на слух (одноголосно) 
новых песен, на что затрачивается 
55—65 минут с короткими пере­
рывами (3—5 минут) между от­
дельными песнями.

Л .  К .
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Нотная грамота в вопросах и ответах
Как мы узнаем длительность 

{долготу) звуков?
Различной длительности звуки 

мы узнаем по тому, как они запи­
сываются особыми значками, кото­
рые называются нотами. По разному 
пишутся ноты, и по тому, как они 
написаны (по их форме), мы и 
узнаем длительность звука.

0 J J JJJJ л л л п ,
Ъ Т Ь С Р Г ь ь  С ю в ь м в > (

tu s  r w  №АГ £f£T
ш с с т п а д ц а т и е

Ноты разной длительности (дол­
готы) измеряются:
1) Равномерными, как удары 

•часового маятника, движениями 
носка ноги. За одно движение 
нужно считать удар носка об пол 
и его под’ем с пола.

Обозначаются удары носком ноги
такими значками: вниз ., , вверх ѵ, 
или же вниз ѵ, вверх д. Последние 
значки , 4 при игре на балалайке 
показывают: ѵ —удар руки постру­
нам сверху, д — удар по струнам 
•снизу.

Еще длительность измеряется 
равномерными движениями руки 
Этими движениями измеряются дли­
тельности нот при пении. Равно­
мерные движения руки бывают:

Сколько ударов будет в нотах?
* целая =  четырем ударам носка 

или движениям руки (вниз, влево, 
право, вверх).

J  — половина =  двум ударам 
или движениям руки (вниз, вверх).

I — четверть =  одному удару 
носка ноги (вниз и вверх) или 
движению руки только вниз.

у (восьмая) =  половине удара 
(на один удар восьмых две). Если 
счет идет носком, то восьмая полу­
чится только при ударе носка 
вниз, на под’емеже носка вверх по­
лучится вторая восьмая, значит 
в четвеоти ( ')  будет две восьмых
(Л).

При счете рукой на один взмах 
вниз нужно спеть две ноты, две 
восьмых. Лучше это движение руки 
вниз разделить пополам, и первую 
восьмую спеть на слог «ля», когда 
рука дойдет до половины полного 
движения, а вторую восьмую спеть, 
когда рука будет доканчивать свое 
движение вниз.

J' шестнадцатая — п о л о в и н е  
восьмой ( f').

На восьмую J4' (носок вниз)  
нужно быстро сыграть две шест­
надцатых IН и на вторую восьмую 
(носок вверх) еще две шестнадцатых 
П. При счете рукой на первую.

d в

а) рука равномерно дви­
жется вниз и вверх;

б) вниз, вправо, вверх 
(нарисуй перед собой тре- т: 
угольник);

в) вниз, влево, впра­
во, вверх.

половину движения руки вниз нуж­
но быстро спеть две шестнадцатых, 
и на продолжение движения руки 
вниз спеть еще две шестнадцатых 
Играй на гармонике, балалайке 
или пой следующие длительности 
ноты: и

2 )

I I
ё - ё

П1 d
а  оЛ

Л  Л I J J
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Почему восьмые и г шестнадцатые 
пишутся по-разному?

№ Г» Л\Ѵ или Ят) ?
Восьмые и шестнадцатые с флаж­

ками пишутся, главным образом, 
в пении, когда нужно на каждый 
слог песни спеть По ноте. С черточ­
ками, которые соединяют две или 
четыре восьмых или шестнадцатых, 
пишутся ноты для инструментов. 
Эти черточки вверху нот называ­
ются ребрами длительности, или 
же соединительными чертами. Но­
ты под этими ребрами длительности
соединяются по две N Г*

»  *  «  '

или по четыре  ̂  ̂ -
0 0  0 0 4  4  0 0

Восьмые соединяются одной чер­
той, а шестнадцатые — двумя.

Как называются по длительности 
и как играются такие ноты?

Если за четверть мы принимаем 
движение носка вниз и вверх, а за 
восьмые только одно движение нос­
ка или вниз, или вверх, то сосчи­
тай, сколько четвертей будет в сле­
дующих нотах:

О
О О 0 4 0 4

V I I V Л  V I I  ѵ -  Л  V i \  - (  V } »

I i '  \ I • • • • • • <
ГІ ѵ i I у Л  V

Кроме основных нот, форма ко­
торых указывает длительность зву­
ка, есть еще значки, которые про­
должают (дополняют) длительность 
ноты.

Какие же это значки длитель­
ности?

1) Лига —дуга над _  или под —• 
одинаковыми нотами.

2) Точка с правой стороны но- 
ты '•

Что значит лига?

г~ : __ _. _ —  гг
•

Для того, чтобы продолжить звук 
и слить его с другим ззуком одина­
ковой высоты, этот звук связы­
вается со вторым звуком.

ф J J Js
Вторая нота не играется и не 

поется, — она сливается с первой 
и составляет ее продолжение. 
Два одинаковых звука связаны 
лигой, второй звук не играется и не 
поется. Сколько же протянутся эти 
связанные лигой звуки?

1) I j Вот пример связанных
■2» —4

лигой двух одинаковых по высоте 
звуков. Если бы не было лиги, 
то мы протянули бы первую поло­
вину два удара, а на второй ноте 
снова бы нажали клапан на гармо­
нике или бы ударили рукой по 
струнам балалайки или же при 
пении на эту вторую ноту спели 
бы новый звук. Когда же эти два 
звука связаны лигой, то мы вторую 
ноту не играем и не поем на ней 
второй звук, а сливаем (вливаем) 
ее в длительность первой.

Значит — играть и петь две ноты, 
связанные лигой, нужно все время, 
пока мы считаем и первую — поло­
вину и вторую — четверть, т.-е.три 
удара, три четверти (помни, что 
четверть, это — 1-й удар: носок 
BHiis-H вверх, а рука при пении 
вниз). Попробуем сыграть или спеть
еще такие две ноты , /

При счете носком ноги при игре 
на гармонике, балалайке, мандо­
лине на первую четверть ты еде 
лаешь два движения (вниз и вверх) 
на вторую ноту (восьмую) ты еще 
опустишь носок вниз ( )

ѵгѵф» IXUU

Обе ноты связаны лигой, а пото­
му вторую ноту (восьмую) ты не 
будешь снова играть, а сольешь ■ 
ее с первой четвертью. Вместе 
эти две ноты будут тянуться три
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БОСЬМЫХ (носок вни? п это —одна 
восьмая, носок вверх , — вторая 
восьмая и еще раз ениэ Гі—это 
будет третья восьмая.

Как сыграть или спеть такие по 
I Г» isдлительности ноты ,  ,  ,

Нажми любой клапан на гармо­
нике, медленно растягивай мех 
и одновременно считай носком ноги 
вниз, вверх и снова вниз. Ты сыграл 
три восьмых, т.-е. первые две ноты
_ Г*, связанные лигой 

У тебя еще осталась одна восьмая. 
Эта восьмая не связана лигой 
с уже сыгранными тобой нотами. 
Ее нужно сыграть отдельно. Носок 
ноги у тебя лежит на полу, на его 
под'ем ты снова нажмешь клапан 
и сожмешь мех и сыграешь оста­
вшуюся восьмую J \

На балалайке на первые две 
связанные лигой ноты ты ударишь 
по струнам сверху ,, снизу 
и снова сверху ѵ, а оставшуюся 
восьмую возьмешь ударом снизу ,.

Точка, приставленная с правой 
стороны какой-нибудь ноты, уве­
личивает ее на половину ее дли­
тельности. Точка не играется и не 
поется. В примере двух одинако­
вых нот, связанных лигой J _ j  

_ _ J S ,  ты вторую ноту сливал.с пер­
вой, как бы прибавлял к первой 
ноте новую длительность.

Замени в этих примерах вторую
ноту точкой I I Ты получишь
такую же длительн9сть, как и 
в примере с лигой. В половине 
заключены две четверти (протяну­
тых), а точка прибавит еще поло­
вину, т.-е. одну четверть. Всего
в } будет три четвеоти, или три 
удара носком об пол, или при 
пении три движения руки: вниз, 
вправо и вверх (как треугольник).

Играй и пси I J  I I  J . а ~  .  , ,  d  
Сыграем или споем второй при-

* е Р : а-
Мы уже знаем, что если лигой 

связаны две одинаковых ноты J j'
(четверть и восьмая), то вторая 
нота (восьмая) не поется И не 
играется, а сливается с первой 
нотой, прибавляя к ней восьмую.

Таким образом, в двух нотах.
связанных лигой І_ N, б у д е т  
три восьмых: в ■ первой ноте (чет­
верти) будет две восьмых (носок 
ноги вниз и вверх) да вторая нота 
прибавит еще восьмую (носоквниз).

Если ты споешь или сыграешь 
на оставшийся под'ем носка ноги 
еще одну восьмую, то получишь
такой рисунок #.ѵ Этот рису­
нок часто употребляется в музыке и 
его необходим охорошенько усвоить. 
Пой и играй: '  j) f  js

Повторение пройденного:
— целая, тянется 4 удара; 

за удар принимается четверть( но­
сок ноги вниз и вверх: движение 
руки вниз).

1— половина, тянется две чет­
верти, 2 удара.

I— четверть, тянется один удар.
п — восьмая, пол-удара (носок 

только вниз; на балалайке удар 
по струнам сверху).

t  — шестнадцатая, их на одну 
восьмую (удар носка вниз) две.

Две одинаковых ноты, связан­
ные лигой, значат, что вторая 
нота сливается с первой, вливается

I I  I h в нее. о в 4J i
Вместо того, чтобы писать вто­

рую ноту, связанную с первой 
лигой, эту вторую ноту заменяют 
точкой. А. Сергеев.



Как записывать танцы
М ы  у ж е  н е  р а з  с т а р а л и с ь  н а т о л к н у т ь  

н а ш и х  ч и т а т е л е й  н а  з а п и с ь  т е х  и н т е р е с ­
н ы х  т а н ц е в ,  к о т о р ы е  и м е ю т  у с п е х  в и х  
м е с т н о с т и .

М н о го  ц е н н о г о  и и н т е р е с н о г о  в о  в с е х  
в и д а х  н а р о д н о г о  т в о р ч е с т в а  р а з б р о с а н о  
н с к р ы в а е т с я  в о т д а л е н н ы х  д е р е в н я х  
р а з л и ч н ы х  г у б е р н и й  и о к р у г о в  н а ш е г о  
С о ю з а . Н у ж н о  т о л ь к о  в с е  э т о  у м е т ь  
н а й т и .  Н е м а л о  и н т е р е с н ы х  т а н ц е в  с о ­
х р а н и л о с ь  в д е р е в н е ,  и х  т о л ь к о  н а д о  
у м е т ь  з а п и с а т ь .

Ч т о б ы  п о м о ч ь  в  э т о й  н у ж н о й  и  ц е н н о й  
р а б о т е ,  м ы  д а е м  з д е с ь  н е б о л ь ш о е  р у к о в о д ­
с т в о  к  т о м у , к а к  з а п и с ы в а т ь  т а н ц ы .

И з у ч а ю щ и е  т а н ц о в а л ь н ы е  д в и ж е н и я  
н а с ч и т ы в а ю т  н е с к о л ь к о  д е с я т к о в  т ы с я ч  
р а з л и ч н ы х  п о л о ж е н и й  н а ш е г о  т е л а ,  р у к ,  
н о г ,  г о л о в ы  во  в р е м я  т а н ц а :  о н и  т о ч н о  
о п р е д е л я ю т  п о л о ж е н и е  к а ж д о г о  с у с т а в ­
ч и к а .

Н а м  т а к о й  т о ч н о с т и  н е  н у ж н о .  П о п р о ­
б у е м  у п р о с т и т ь  э т о  д е л о  и  с д е л а т ь  е г о  
д о с т у п н ы м  к а ж д о м у .  М о ж е т  б ы т ь , н е к о ­
т о р ы е  с л о ж н ы е  т а н ц ы  п о т р е б у ю т  в п о с л е д ­
с т в и и  б о л е е  т о ч н о г о  и з у ч е н и я  'и з а п и с и ,  
н о  д а ж е  ч е р н о в а я  р а б о т а ,  п р о д е л а н н а я  
в а м и  б е з  о с о б ы х  з н а н и й  т е х н и к и  з а п и с и  
т а н ц а ,  п о м о ж е т  н а м  р а з о б р а т ь с я ,  г д е  н 
ч т о  е с т ь  ц е н н о г о  и  и н т е р е с н о г о .

И т а к ,  н а  ч т о  ж е  с л е д у е т  о б р а т и т ь  
в н и м а н и е ,  п р и с т у п а л  к з а п и с и  т а н ц а !

1) П о д  к а к у ю  п е с н ю  и л и  м е л о д и ю  
и д е т  т а н е ц .

2 )  К о л и ч е с т в о  т а н ц у ю щ и х  —  о г р а н и ­
ч е н н о е  и л и  н е о г р а н и ч е н н о е ,  т . - е .  н а д о  
л и  о б я з а т е л ь н о  и м е т ь  п а р у  и л и  ж е  т а н е ц  
н е  з а в и с и т  о т  д е л е н и я  н а  п з р ы .

Е с т ь  т а н ц ы , с о в с е м  н е  з а в и с я щ и е  о т  
к о л и ч е с т в а  у ч а с т н и к о в ,  н а п р и м е р :  «С ем ь  
п р ы ж к о в *  (с м о т р и  « Л е т н я я  г у л я н к а * ) ,  
и л и  х о р о в о д  « Я б л о н ь к а *  (с м . « Д е р е в е н ­
с к и й  Т е а т р *  N* 6 ) .

3) Положенно танцующих.
З д е с ь  в а ж н о  о т м е т и т ь ,  к а к  с т а н о в я т с я  

т а н ц у ю щ и е  п р и  н а ч а л е  т а н ц а .  Э т о  и с х о д ­
н о е  п о л о ж е н и е  д а е т  т а н ц у  о п р е д е л е н н у ю  
ф о р м у . Н а п р и м е р :

а )  Круговая ф о р м а  о б щ и й  к р у г  б е з  
д е л е н и я  н а  п а р ы . Н е с к о л ь к о  к р у г о в  
о д и н  в  д р у г о м .  Р а з д е л и в ш и с ь  н а  п а р ы  
и  в з я в ш и с ь  з а  р у к и ,  в с е  о б р а з у ю т  о б щ и й  
к р у г .  О б щ и й  к р у г  — п а р ы  о б р а щ е н ы

л и и о м  о д и н  к  д р у г о м у  (с м . т а н е ц  « П о т е х а *  
—  « Л е т н я я  г у л я н к а - ) .

б ) Ш е р е п г о в я я  ф о р м а .  Т а н ц у ю щ и е  с т а ­
н о в я т с я  в д в а  р я д а ,  о д и н  р я д  п р о т и в  
д р у г о г о  (с м . т а н е ц  « П е т л и -  —  « Л е т н я я  
г у л я н к а * ) -

в )  К 'а д р н л ы іа я  ф о р м а .  Ч е т ы р е  п а р ы  п о  
к в а д р а т у  с т о я т  о д н а  п а р а  п р о т и в  д р у г о й .

г )  Т р о п к а м и  н о  к р у г у .  Т р о й к а  з а  т р о й ­
к о й  с т а н о в я т с я  о д н а  з а  д р у г о й ,  о б р а з у я  
к р у г  (с м . т а н е ц  « П ш е н и ч к а *  —  « В е ч е р а  
с а м о д е я т е л ь н о с т и - ) .

д )  Б е с ф о р м е н н ы е  п а р н ы е  т а н ц ы .  П .ъ- 
к а .  в а л ь с .  И х  т а н ц у ю т  по  в с е й  к о м н а т е , 
и т а н ц у ю щ и е  п а р ы  в ы б и р а ю т  с е б е  с в о ­
б о д н о е  м е с т о  с р е д и  д р у г и х  п а р .

Э то  —  о с н о в н ы е  ф о р м ы  н а р о д н ы х  т а н ­
ц е в . н о  м о г у т  у  в а с  в с т р е т и т ь с я  и  д р у г и е  
ф о р м ы .

4 )  Х а р а к т е р  т а н ц а  и б ы с т р о т а .  Be;.* 
л ы й , б ы с т р ы й . -  п л а в н ы й , п о р ы в и с т ы й  
м е д л е н н ы й  и  т .  п .

5 )  ( ч е т . и л и  р а з м е р ,  н а  к о т о р ы й  п о = т :я  
п е с н я  и л и  и г р а е т  м у з ы к а .  Г л а в н ы е  р а з ­
м ер ы  в т а н ц а х ,  э то  3 4 д л я  в е с е л ы х  и 
б ы с т р ы х  т а н ц е в .  Ѵ4 д л я  б о л е е  м е д л е н н ы х  
и  3 4 д л я  с а м ы х  п л а в н ы х .

6 )  К о л и ч е с т в о  ф и г у р  н  ч а с т е й  в ф и г у ­
р а х .  Ф и г у р а  т а н ц а  в с е г д а  п р е д с т а в л я е т  
с о б о й  к а к  б ы  ц е л ы й  з а к о н ч е н н ы й  р а с с к а з  
в  д в и ж е н и я х  (с м . ф и г у р ы  к а д р и л и '.  
О т д е л ь н ы е  д в и ж е н и я ,  в х о д я щ и е  в  ф и г у , у . 
н а д о  с ч и т а т ь  ч а с т я м и  ф и г у р ы .

О б ы ч н о  к а ж д о й  ф и г у р е  с о о т в е т с т в у е т  
ц е н н о с т ь  и  з а к о н ч е н н о с т ь  м е л о д и и  а  
ч а с т я м  —  о т д е л ь н ы е  е е  ф р а з ы .

В  н е к о т о р ы х  т а н ц а х  б о л ь ш и х  ч е т к і х  
ф и г у р  н е т , и  т о г д а  т а н е ц  п р о щ е  р а з д е л и - ь  
н а  ч а с т и  (с м . о п и с а н и е  т а н ц а  « П о тех а *  — 
««Л етняя г у л я н к а *  и л и  « У г р о з а * —  S ;  
ч е р н  н к з * ) .

Т о л ь к о  в ы я с н и в  с е б е  в с е  п е р е ч и с л е н  
н о е  в ы ш е , вы  м о ж е т е  п р и с т у п и т ь  к  з а  г. і ;я  
о т д е л ь н ы х  д в и ж е н и й .

П р е ж д е  в с е г о  н а д о  п о м н и т ь ,  чт о  в  т а н  не 
каждое движение делается под музыку, 
п о э т о м у  н е л ь з я  е г о  о п и е з т ь  н е з а в и с и м . ' 
о т  м у з ы к и . Е с л и  т а н ц о р  т а н ц у е т ,  н е  с л у ­
ш а я  м у з ы к у ,  то  е г о  т а н е ц  д е л а е т с я  
н е п р и я т н ы м  д л я  з р и т е л е й  и  д а ж е  в ы з ы ­
в а е т  н а с м е ш к и .

Е с л и  к  м у з ы к е  т а н ц а  у  в а с  е с т ь  н о т ы , 
т о  о б я з а т е л ь н о  п р и л о ж и т е  н х  к  о п и с а н и ю
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П р а в д а ,  з а п и с а т ь  н о т а м и  м е л о д и ю  н е  
в с я к и й  м о ж е т ,  д л я  э т о г о  н а д о  х о р о ш о  
з н а т ь  м у з ы к а л ь н у ю  г р а м о т у ,  н о  в ы  п о ­
с т а р а й т е с ь  н а й т и  т а к о г о  ч е л о в е к а .

М у з ы к а  и  с л о в а  х о р о в о д н ы х  п е с е н  
у ж е  м н о г и м и  з а п и с ы в а л и с ь .  Т а к  ч т о  
е с л и  в ы  н а п и ш е т е  н а з в а н и е  и  с л о в а  
п е с н и ,  т о  в  с б о р н и к а х  м о ж н о  н а й т и  и 
м у з ы к у .  А  в о т  д в и ж е н и я  х о р о в о д н ы х  
т а н ц е в  и  п л я с о к  п о ч т и  с о в с е м  е щ е  н е  
з а п и с ы в а ю т с я .

Д в и ж е н и я  в  т а н ц е .  И н о г д а  д в и ж е н и я  
в  т а н ц а х  т о ч н о  с о в п а д а ю т  с о  с ч е т о м  
м у з ы к и :  н а п р и м е р ,  в  к а д р и л и  е с т ь  х о ­
ж д е н и е  в  т а к т  с  п е с н е й .  Е с л и  с ч е т  п е с н и  
н а  г /4, т о  н а д о  с ч и т а т ь  р а з - д в а ,  р а з - д в а ,  
и  ш а г ,  п р и х о д я щ и й с я  н а  к а ж д ы й  с ч е т , 
н а з ы в а е т с я  ш а г  ч е т в е р т я м и .

Н о  и н о г д а  ш а г  м о ж е т  в е с т и  к а к  б ы  
с в о ю  м е л о д и ю . Н а п р и м е р ,  в  п о л ь к е  
с ч е т  р а з - д в а ,  а  н о г и  д е л а ю т  н а  с ч е т  
« р аз»  2  р о в н ы х  ш а г а ,  а  н а  с ч е т  « два»  
т о л ь к о  о д и н  ш а г ,  т а к  что  е с л и  п о п р о б о ­
в а т ь  с ч и т а т ь  « р а з  —  и , д в а  —  и » , т о  ш а г и  
б у д у т  н а  « р а з — и — д в а » , а  н а  в т о р о е  
б у д е т  з а д е р ж к а .

К о г д а  н а  с ч е т  о д н о й  ч е т в е р т и  п р и х о ­
д я т с я  д в а  ш а г а ,  т о  э т и  ш а г и  б у д у т  в д в о е  
к о р о ч е  ш а г а  ч е т в е р т я м #  и  н а з ы в а ю т с я  
т я г  в о е ь м у ш в а и н .

Е с л и  н а  о д и н  с ч е т  п р и д е т с я  с д е л а т ь  
4  ш а г а ,  т о  п о л у ч и т с я  д е л е н и е  ч е т в е р т и  
н а  4  ч а с т и ,  т . - е .  ш а г  ш е с т н а д ц а т ы м и .

Т а к о е  р а в н о м е р н о е  ч е р е д о в а н и е  . з в у ­
к о в ,  у д а р о в  в  л а д о ш и  и л и  ш а г о в  в  о п р е ­
д е л е н н ы е  р а з м е р ы  с ч е т а  н а з ы в а е т с я  р и т ­
м о м .

В  р и т м е  в а м  н е о б х о д и м о  р а з о б р а т ь с я .  
Б е з  п о н и м а н и я  р и т м а  н е л ь з я  з а п и с а т ь  
т о ч н о  н и  о д н о г о  т а н ц о в а л ь н о  го  ш а г а .  
Н а д о  п о н и м а т ь  р и т м , ч т о б ы  и г р а т ь  и л и  
п е т ь  п о  н о т а м .

В  н а р о д н ы х  т а н ц а х  р и т м ы  о ч е н ь  п р о ­
с т ы е . а  п о т о м у , у я с н и в  с е б е  с а м у ю  с у т ь , 
в ы  л е г к о  б у д е т е  и х  у л а в л и в а т ь  и  з а п и ­
с ы в а т ь .

Р а в н о м е р н о е  д е л е н и е  п е с н и  н а  с ч е т  
2/ 4 . 3/* и л и  4/д о б о з н а ч а е т с я  в  н о т а х  в е р т и ­
к а л ь н ы м и  ч е р т о ч к а м и  ( с в е р х у  в н и з )  и 
н а з ы в а е т с я  « т а к т а м и » , а  м у з ы к а л ь н ы е  
з н а к и ,  п о  к о т о р ы м  м о ж н о  п р о х л о п а т ь  
р и т м , о б о з н а ч а ю т с я  с л е д у ю щ и м  о б р а з о м :  

ц е л а я  н о т а  з в у ч и т  н а  
п р о т я ж е н и и  ч е т ы р е х  у д а ­
р о в  р а з  —  д в а  —  т р и  —  
ч е т ы р е .

Г Д в е  п о л о в и н ы  
н о т ы  з в у ч а т  т о л ь ­
к о  н а  д в а  у д а р а

н а  с ч е т  р а з - д в а  —  п е р в а я ,  т р и -ч е т ы р е  —  
в т о р а я .

" .ЙЕ

Ч е т в е р т и  з в у ­
ч а т  т о л ь к о  н а  
о д и н  у д а р  п о  о д ­

н о й  н о т е  н а  к а ж д ы й  с ч е т .

В о с ь м ы е  
з в у ч а т  п о  д в е  
н а  к а ж д ы й  
у д а р  р а з — и , 

д в а  —  и ,  т р и  —  и ,  ч е т ы - р е  —  и .

Ш е с т н а д ц а т ы е  з в у ч а т  п о  ч е т ы р е  н а  
к а ж д ы й  с ч е т .

Ш е с т н а д ц а т ы е  и  д р у г и е  б о л е е  м е л к и е  
д е л е н и я  в  н а р о д н ы х  т а н ц а х  п о ч т и  н е  
в с т р е ч а ю т с я .

П р и в е д у  з д е с ь  д л я  п р и м е р а  н е с к о л ь к о  
п р о с т е н ь к и х  р и т м о в  н а  с ч е т  2/4 .

Z s
А .  »

Р 1ГГМ 2 -п

!
J

ритм  з-а ритм  4-Й

В о  в с е х  э т и х  р и т м а х  с ч е т  и д е т  р о в н ы й  
н а  =/4 , н о  ч е р е д о в а н и е  з в у к о в  и  и х  п р о ­
д о л ж и т е л ь н о с т ь  —  р а з н ы е .  П о п р о б у й т е  
п о  н е с к о л ь к о  р а з  п о д  р я д  п р о х л о п а т ь  
в л а д о ш и  к а ж д ы й  р и т м  о т д е л ь н о .  У д а р е ­
н и е  п р и х о д и т с я  о б ы ч н о  н а  « р а з » .

В т о р ы м  р и т м о м  т а н ц у е т с я  в  р у с с к о й  
п л я с к е  с а м ы й  п е р в ы й  ш а г ,  т а к  н а з ы в а ­
е м а я  « в ы х о д к а » . П о д  п е с н ю  « В о  с а д у  л и ,  
в  о г о р о д е »  д е в у ш к а  в ы х о д и т  в п е р е д  и т а н ­
ц у е т ,  д е л а я  т р и  ш а г а  п р а в о й ,  л е в о й , п р а ­
в о й  н о г о й  п о  с ч е т у  « р а з  —  и ,  д в а » . Н а  
в т о р о е  «и» о н а  з а д е р ж и в а е т  ш а г ,  и  т о л ь ­
к о  н а  н о в ы й  т а к т ,  н а  с ч е т  « р а з » , о н а  д е ­
л а е т  с н о в а  ш а г  в п е р е д  с  л е в о й  н о г и . Т о т  ж е  
р и т м  в  п о л ь к е ,  т о л ь к о  и д е т  б ы с т р о .

Р и т м  д в и ж е н и я  р у к  и  н о г  м о ж е т  и  н е  
с о в п а д а т ь .  Н а п р и м е р ,  в  « в ы х о д к е »  л е в а я  
р у к а  л е ж и т  н а  б е д р е ,  а  п р а в а я  н а  с ч е т  
« р а з - и ,  д в а -и »  м е д л е н н о  о т в о д и т с я  в п р а в о ,  
д е р ж а  в  п а л ь ц а х  п л а т о ч е к ,  а  н а  с л е д у ю ­
щ и й  т а к т  т а к  ж е  м е д л е н н о  п е р е д в и г а е т с я  
в л е в о ,  п о ч т и  д о  л е в о г о  п л е ч а .  И н о г д а  
н о г и  с т о я т  н е п о д в и ж н о ,  а  р у к и  в ы х л о п ы -  
в а ю т  в л а д о ш и  р и т м .

П о п р о б у й т е  с д е л а т ь  т а к :  п е р в ы й  н а п и ­
с а н н ы й  з д е с ь  т а к т  р и т м а  п р о т о п а й т е  
н о г а м и , а  в т о р о й  та1<т п р о х л о п а й т е  в  л а ­
д о ш и . П о в т о р и т е  э т о  н е с к о л ь к о  р а з .
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i i S g i l i  ІзвЬЩ Зе
1*Й р и т м .  * 2 - й  р и т м  с д е л а й т е

т а к  ж е :  Jt
В о с ь м ы е  н о т ы  е щ е  п и ш у т с я  т а к .  
П р о х л о п а й т е  э т о т  р и т м  и п о с т а р а й т е с ь  

у г а д а т ь ,  к а к а я  р у с с к а я  п е с н я  н а ч и н а е т с я  
т а к и м  р и т м о м  * ).

■ 5— Е5- -

Т а к о е  у п р а ж н е н и е  м о ж е т  б ы т ь  о ч е н ь  
з а н я т н о й  и г р о й :  о д и н  з а д у м ы в а е т  м е л о ­
д и ю  з н а к о м о й  в с е м  п е с н и  и  п р о х л о п ы в а е т  
е е  в  л а д о ш и  и л и  п р о с т у к и в а е т  п а л о ч к о й  
п о  с т о л у ;  в с е  с л у ш а ю т  и у г а д ы в а ю т  
п о  р и т м у ,  к а к у ю  п е с н ю  о н  з а д у м а л .

С а м ы м  т р у д н ы м  п р и  з а п и с и  т а н ц е в  
б у д у т  о п р е д е л е н и е  и з а п и с ь  р и т м а ,  н о . 
с п р а в и в ш и с ь  с  э т и м , о с т а л ь н о е  у ж е  
т р у д н о с т е й  н е  п р е д с т а в и т .

О п и с ы в а я  р и т м  д в и ж е н и я  н о г  и  р у к ,  
н е о б х о д и м о  д о б а в и т ь ,  к а к  д е р ж а т с я  в  э т о  
в р е м я  т е л о  и  г о л о в а .  Б ы в а е т ,  ч т о  т а н ц о р  
х о р о ш о  у м е е т  в ы д е л ы в а т ь  л и х и е  « к о л е н ц а *  
н о г а м и , а  р у к и  у  н е г о  б о л т а ю т с я  б е с п о ­
м о щ н о  в н и з .  С п и н а  с г о р б л е н а ,  к а к  у  д р я х ­
л о г о  с т а р и к а ,  г о л о в а  в и с и т  н а  ш е е .

Т а н ц у ю щ е м у  н а д о  п о м н и т ь ,  ч т о  г л а в -  
в н о е ,  э т о  —  к о р п у с  т е л а ,  н а  т е л е  —  г о л о ­
в а ,  н е с л и  т е л о  и г о л о в а  у ч а с т в у ю т  
в  т а н ц е ,  т о  т а н ц у е т  в е с ь  ч е л о в е к ,  а  н е  
о д н и  н о г и .

Т е п е р ь  п р и в е д у  п р и м е р ы  о п и с а н и я  
п р о с т е й ш и х  т а н ц е в а л ь н ы х  ш а г о в .

1 . Ш а г  м а р т о м  —  п р о с т а я  х о д ь б а  в  
т а к т  с  м у з ы к о й , н о  о ч е н ь  ч е т к а я  и  б о д р а я .

2 .  Ш а г  п р и с к о к о м . Н а  к а ж д ы й  с ч е т  —  
ш а г  в п е р е д  и  с е й ч а с  ж е  н а  в с т у п и в ш е й  
н о г е  д е л а е т с я  л е г к и й  п р и с к о к .  И  ш а г  
и  п р и с к о к  д о л ж н ы  с о в п а д а т ь  с  о д н и м  
у д а р о м  с ч е т а .  М е ж д у  ш а г о м  и п р и с к о ­
к о м  н е т  н и к а к о й  з а д е р ж к и .

8 .  Ш а г  п  п р и с к о к .  Н а  « р а з*  д е л а е т с я  
ш а г ,  н а  «и* —  п р и с к о к  н а  т о й  ж е  н о г е ,  
к о т о р а я  ш а г н у л а ;  н а  « д в а»  —  ш а г  с  дру­
г о й  н о г и ,  н а  « и » —  п р и с к о к  н а  н е й  ж е .

Н р і іэ іс ш н и с .  П р и с к о к  д о л ж е н  б ы т ь  
л е г к и м ,  т о л ь к о  н а  н о с о к ,  а  н е  ц а  в сю  
с т у п н ю .

4 .  Т р и  ш а г а  и  п р и с к о к .  На счет */4 
делается три шага вперед правой-левой- 
правой ногой. На счет *4» прискок на 
правой ноге, только сделавшей шаг.

П р и м е ч а н и е . В о  в р е м я  п р и с к о к а
на одной ноге, другая приподнимается

* )  « В о  п о л е  б е р е з ы н ь к а  с т о я л а » .

о т  п о л а  и л и  с  с о г н у т ы м  к о л е н о м  и л и
в ы т я н у т а я  в п е р е д ,  со  с л е г к а  с о г н у т ы м
к о л е н о м  и  в ы т я н у т ы м  в н и з  н о с к о м .
•>. Коковой шаг в с т о р о н у .  Н о г а  д е л а е т  

ш а г  н е  в п е р е д ,  а  п р а в а я  —  Б п р а в о , и л и  
л е в а я  —  в л е в о , ,  и  ч е л о в е к  д в и г а е т с я  бо­
к о м . Ш а г  м о ж е т  б ы т ь  с  у д а р е н и е м , п р и ­
т о п т ы в а н и е м  и л и  ж е  с к о л ь з я щ и й  и м я г ­
к и й .  Д р у г а я  н о г а  м о ж е т  п р и д в и г а т ь с я  
к  ш а г н у в ш е й  т о ж е  и л и  с  у д а р е н и е м  и л и  
с к о л ь з я  п о  п о л у .  Ш а г  н а  с ч е т  « р а з» , 
п р и д в и г а е т с я  д р у г а я  н о г а  н а  «и*, с н о в а  
ш а г  н а  « д в а» , п р и д в и г а е т с я  н а  «и*.

6. Шаг галопа. О д н а  н о г а  в с е  в р е м я  
д е л а е т  ш а г  в п е р е д ,  а  д р у г а я  п р и д в и г а е т с я  
к  н е й . Д е л а е т с я  н а  т о т  ж е  с ч е т , к а к  и б о ­
к о в о й  ш а г .  н о  н о г а  с т а н о в и т с я  н е  б о к о м , 
а  в ы д в и г а е т с я  в п е р е д ,  с к о л ь з я  п о  п о л у  
н о с к о м . Ш а г  г а л о п а  в с е г д а  д о в о л ь н о  
б ы с т р ы й .

В с е  ш а г и ,  в с т р е ч а ю щ и е с я  в  т а н ц а х ,  
о п и с а т ь  з д е с ь  н е в о з м о ж н о . Д а н н о е  о п и ­
с а н и е  д о л ж н о  п о с л у ж и т ь  о б р а з ц о м  д л я  
т е х ,  к т о  п о п р о б у е т  з а п и с ы в а т ь  т а н ц ы .

Д в и ж е н и я  р у к  т о ж е  м о г у т  б ы т ь  с а м ы м и  
р а з н о о б р а з н ы м и .  Д а м  з д е с ь  н е с к о л ь к о  
п р и м е р о в .

1. Б ы с т р ы й  п о р ы в и с т ы й  в з м а х  р у к и  
в с т о р о н у ,  в в е р х  и л и  в  с т о р о н у ,  н а п о л о ­
в и н у  в в е р х .

2 .  М е д л е н н о е  о б в е д е н и е  п р а в о й  р у к и  
в п р а в о  —  о т  с е б я  и  в л е в о  —  к  с е б е .

3 .  П о р ы в и с т о е  в ы б р а с ы в а н и е  о б е и х  р у к  
в с т о р о н ы  ( у п о т р е б л я е т с я  п р и  о к о н ч а н и и  
р у с с к о й  п л я с к и ) .

4 .  М е д л е н н о е  р а з в е д е н и е  о б е и х  р у к  
в с т о р о н ы .

5 . С к р е щ и в а н и е  р у к  н а  г р у д и .
6 .  Р у к а  н а  б е д р о . К л а д е т с я  и л и  л а ­

д о н ь ю  в в е р х ,  п а л ь ц ы  о б р а щ е н ы  н а з а д ,  
и л и  с  у п о р о м  л а д о н и  в  б е д р о ,  б о л ь ш о й  
п а л е ц  о б р а щ е н  к  с п и н е ,  д р у г и е  п а л ь ­
ц ы  —  в п е р е д .

7 . О д н а  и л и  о б е  р у к и  з а к и н у т ы  з а  * 
г о л о в у .

8 .  О д н а  р у к а  п о д н я т а  з а к р у г л е н н о  
в в е р х .  К и с т ь  д е р ж и т с я  с о в е р ш е н н о  с в о ­
б о д н о , б е з  н а п р я ж е н и я .

9 .  Р у к а  о п у щ е н а  с п о к о й н о  в н и з .
10. Р у к и  т а н ц у ю щ е й  п а р ы  и л и  г р у п п ы  

м о г у т  с ц е п л я т ь с я  и  п е р е п л е т а т ь с я  в м е с т е . 
Н а п р и м е р ,  т а н ц у ю щ и е  д е р ж а т с я  з а  р у к и ,  
п о д  р у к и ,  с т о я т  в к р у г ,  п о л о ж и в  д р у г  
д р у г у  р у к и  н а  п л е ч и .  П о д х в а т ы в а ю т с я  
п о д  п р а в ы е  л о к т и  (п о  б о л ь ш е й  ч а с т ь ю  
к р у ж а с ь ) .  С т а н о в я т с я  р я д о м  л и ц о м  в  р а з ­
н ы е  с т о р о н ы , и  к л а д у т  о д и н  д р у г о м у  
п р а в у ю  р у к у  н а  л е в о е  б е д р о  (т о ж е  к р у ­
ж а с ь ) .  Р у к и  к р е с т - н а - к р е с т :  с т о я т  р я д о м , 
л и ц о м  в о д н у  с т о р о н у ,  п р а в о й  р у к о й  
б е р у т с я  з а  п р а в у ю , а  л е в о й  —  з а  л е в у ю
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С т о я т  л и ц о м  д р у г  к  д р у г у  н б е р у т с я  з а  
о б е  р у к и .

О б р а з у ю т  «звездочку>>: ч е т ы р е  т а н ц о р а  
с о е д и н я ю т  п о с р е д и  п р а в ы е  р у к и ,  д е в у ш к и  
б е р у т с я  з а  п р а в ы е  р у к и  и п о д н и м а ю т  
и х  в в е р х ,  а  п а р н и  к л а д у т  с в о и  п р а в ы е  
р у к и  п о в е р х  и х  р у к  (в  э т о й  п о з е  о б ы ч н о  
ч е т в е р к а  к р у ж и т с я ) .

Б о л ь ш у ю  п о м о щ ь  п р и  о п и с а н и и  т а н ц а  
о к а з ы в а ю т  ч е р т е ж и  и с х е м ы  д в и ж е н и й .

Д е в у ш к а .  П а р е н ь .

Б е л а я  п о л о в и н а  о б о -  
лТрѵ з н а ч а е т ,  к у д а  о б р а щ е н о  
\ 3 7  л и ц о .

^  П а р е н ь  и  д е в у ш к а .
*"— \  в з я в ш и с ь  з а  р у к и .

<0> Д е в у ш к а ,  р у к и  н а  б е д ­
р а х .

П а р е н ь ,  л е в а я  р у к а  н а  
б е д р е , п р а в а я  п о д н я т а  
в в е р х .

Д е в у ш к а  и п а р е н ь ,  
п о д х в а т и в ш и с ь  п о д  
п р а в ы е  л о к т и ,  л е в ы е  
р у к и  п о д н я т ы  в в е р х .

___ Д в е  д е в у -
ш к и  и п а - 
р е н ь ,  в з я в ­

ш и с ь  п о д  р у к и ,  у  д е в у ш е к  с в о б о д н а я  
р у н а  н а  б е д р е .

Т р и  п а р ы  с т о я т  
к р у г о м . Р у к и  и з л о ­
ж и л и  д р у г  д р у г у  
н а  п л е ч и .

Т а к и м и  ж е  п л а ­
н о в ы м и  ч е р т е ж а м и  
м о ж н о  о б о з н а ч и т ь  
н а п р а в л е н и е  д в и ­
ж е н и я  т а н ц у ю щ и х . 
С м о т р и  ч е р т е ж и

к а в г и л и  « 'Д е р е в е н с к и й  Т е а т р »  №  4 .

Е ш е  м о г у т  б ы т ь  р и с у н к и  ц е л о г о  с х е ­
м а т и ч е с к о г о  ч е л о в е ч к а ,  п о к а з ы в а ю щ и е  п о ­
л о ж е н и е  в с е х  ч а с т е й  т е л а  о д н о в р е м е н н о .  
О н и  м о г у т  р и с о в а т ь с я  и л и  с п е р е д и  
(т о -е с т ь  в  ф а с )  и л и  с б о к у  ( п р о ф и л ь ) .

Р и с у н о к  с п е р е 'д и — п р а ­
в а я  р у к а  н а  б е д р е ,  л е ­
в а я  п о д н я т а  в в е р х .  Л е в а я  
н о г а  с  с о г н у т ы м  к о л е н о м , 
п р а в а я  н о г а  о т с т а в л е н а  
в п р а в о  н а  к а б л у к .Г о л о в а  
п о в е р н у т а  в п р а в о .

Р и с у н о к  с б о к у — о б е  
р у к и  н а  б е д р а х ,  п р а в а я  
н о г а  с д е л а л а  ш а г  и п р и ­

с к о к  в п е р е д .  Л е в а я  н о г а  в ы ­
т я н у т а  н а з а д ,  г о л о в а  о б р а ­
щ е н а  в  с т о р о н у  д в и ж е н и я .

Р и с у н о к  с п е р е ­
д и . Р у к и  с к р е ­
щ е н ы  н а  г р у д и ,  
п р а в а я  н о г а  с д е ­
л а л а  ш а г  н а з а д  
с и л ь н о  в л е в о ,  
н о г и  п о л у ч а ю т с я  

/ с к р е щ е н н ы м и .
С т р е л к а  п о к а з ы ­
в а е т ,  чт о  т а н ц о р  
э ти м  ш а г о м  д в и ­
г а е т с я  н а з а д .

Ч е л о в е к  с т о я л  п р я м о , 
р у к и  б ы л и  н а  б е д р а х .  
П р а в у ю  н о г у  о н  о т в е л  
в п р а в о ,  л е в у ю  п о д н я л  
в в е р х .

Ч е л о в е к  с т о я л  п р я м о , 
р у к и  н а  б е д р а х .  О н  н а ­
к л о н и л с я  в п е р е д  и  р а з ­
в е л  р у к и  в с т о р о н ы .

Э

Ч е л о в е к  с т о и т  п р я м о . 
Ч е р т о ч к и  т о ч к а м и  п о к а ­
з ы в а ю т . ч т о  о н  с о г н у л  
к о л е н и  и п р и с е л .  В  это м  
ч е р т е ж е  н е  о б о з н а ч е н о ,  
ч т о , п р и с е д а я ,  ч е л о в е к  
в е с ь  п о н и ж а е т с я .

Лита Я р л р і і к о »



ФИЗКУЛЬТУРА
Катание на коньках

Выбор КОНЬКОВ.
Н а и б о л е е  п р и г о д н ы м и  в  д е р е в е н с к и х  

у с л о в и я х  я в л я ю т с я  к о н ь к и  « С н е г у р о ч к а -  
и  « Н у р м и о .  Н а  « С н е г у р о ч к а х »  м о ж н о  
к а т а т ь с я  н е  т о л ь к о  п о  л ь д у ,  но  и  по  
у т о п т а н н о м у  с н е г у .  К о н ь к и  « Н у р м и с *  
п р и г о д н ы  т о л ь к о  д л я  л ь д а ,  н о  з а т о  н а  н и х  
л у ч ш е  в ы х о д я т  р а з л и ч н ы е  п о в о р о т ы .

П р и  в ы б о р е  к о н ь к о в  с л е д у е т  о б р а щ а т ь  
в н и м а н и е  н а  т о ,  ч т о б ы  д л и н а  к о н ь 'к о в  
с о о т в е т с т в о в а л а  д л и н е  с т у п н и , л е з в и е  
к о н ь к а  д о л ж н о  и м е т ь  з а п а с ы :  в п е р е д  о т  
с т у п н и  —  о т  3  д о  6  с м . и  н а з а д  о т  п я т к и —  
о т  Р 'о  д о  3  с м .

Прикрепление коньков на обувь.
Н а и б о л е е  у д о б н о й  о б у в ь ю  д л я  к а т а н и я  

н а  к о н ь к а х  я в л я е т с я  к о ж а н а я  о б у в ь  
с  н и з к и м  к а б л у к о м  Д л я  п р и к р е п л е н и я  
< С н егу р о ч ки ->  и л и  « Н у р м и с а »  к  к а б л у к у  
п р и в и н ч и в а ю т с я  п л а с т и н к и :  с п е р е д и  к о ­
н е к  п р и к р е п л я е т с я  с п е ц и а л ь н ы м и  з а ж и ­
м а м и  .

П р и  к а т а н и и  в в а л е н к а х  п о д  к а б л у к  
к л а д е т с я  н е б о л ь ш а я  д е р е в я н н а я  и л и  
к а р т о ч н а я  п л а с т и н к а  с  о т в е р с т и е м  п о ­
с е р е д и н е .  и н а ч е  ш п е н е к ,  н а х о д я щ и й с я  
в п я т к е  к о н ь к а ,  б ы с т р о  п р о д е р е т  о б у в ь .

Ооучрішс катанию па коньках.
Н о в и ч о к ,  о д е в ш и  к о н ь к и ,  п р е ж д е  чем  

и т т и  н а  к а т о к ,  д о л ж е н  м и н у т  5 — 10 п о ­
х о д и т ь  по  д е р е в я н н о м у  п о л у .  Э то  п р и ­
у ч и т  е г о  с о х р а н я т ь  р а в н о в е с и е  н а  к о н ь к а х .  
З а т е м  м о ж н о  п о к а т а т ь с я  по  у т о п т а н н о м у  
с н е г у ,  гд е  м о ж н о  н е  т о л ь к о  п е р е с т у п а т ь ,  
н о  и  с к о л ь з и т ь .

Т о л ь к о  т о г д а ,  к о г д а  н о в и ч о к  у в е р е н н о  
с т о и т  н а  к о н ь к а х ,  м о ж н о  и т т и  н а  л е д

П а д е н и я  во  в р е м я  к а т а н и я  н а  к о н ь к а х  
и  т е м  б о л е е  п р и  о б у ч е н и и  н е и з б е ж н ы . 
Н у ж н о  с т а р а т ь с я  п а д а т ь  в б о к ,  в п е р е д  н а  
р у к и  и т .  д .

М н о г и е  п о д р о с т к и  у ч а т с я  к а т а т ь с я  
с н а ч а л а  н а  о д н о м  к о н ь к е ,  п о д т а л к н в а я с ь  
с в о б о д н о й  н о г о й .  Р е к о м е н д о в а т ь  э т о т  
с п о с о б  н е  п р и х о д и т с я ,  т а к  к а к  э то  о б у ­
ч е н и е  о т н и м а е т  с л и ш к о м  м н о г о  в р е м е н и .

Е с л и  и м е ю т с я  о д н и  и л и  д в о е , у ж е  
у м е ю щ и е  к а т а т ь с я ,  т о  м о ж н о  о б у ч а т ь  
н о в и ч к а ,  к а т а я с ь  в д в о е м  и л и  в т р о е ы . 
В  э то м  с л у ч а е  с т а н о в я т с я  в р я д .  п о м е щ а я  
н о в и ч к а  в  с е р е д и н е ,  и  б е р у т с я  р у к а м и  
к р е с т - н а - к р е с т  — п р а в о й  р у к о й  з а  п р а ­
в у ю .  л е в о й  з а  л е в у ю .

П р и  к а т а н и и  н а  к о н ь к а х  п о л о ж е н и е  
т у л о в и щ а  д о л ж н о  б ы т ь  н е п р и н у ж д е н н о е .

Н е о б х о д и м о  с  п е р в ы х  ж е  ш а г о в  п р и у ч а т ь  
с е б я  к  с п о к о й с т в и ю , н е  д е л а я  с у д о р о ж ­
н ы х  д в и ж е н и й  и н е л е п ы х  р а з м а х и в а н и й  
р у к а м и  и  т у л о в и ц ^ м .  Ш а г  д о л ж е н  б ы т ь  
д л и н н ы м , п р у ж и н и с т ы м .

Каток.
Д л я  к а т а н и я  н а  к о н ь к а х  н у ж н а  р о в н а я  

л е д я н а я  п о в е р х н о с т ь .  К а т к о м  м о г у т  
б ы т ь  л ю б о й  з а м е р з ш и й  п р у д ,  о з е р о ,  
р е к а ,  л и ш ь  б ы  л е д  в ы д е р ж и в а л  л ю д е й  
и б ы л  б ы  г л а д к и м .

И с к у с с т в е н н ы е  н а л и в н ы е  к а т к и  с д е л а т ь  
м н о г о  т р у д н е е .  Д л я  э т о г о ,  п о м и м о  р а с ч и ­
с т к и  с н е г а ,  н у ж н а  п о л и в к а  д л я  о б р а з о ­
в а н и я  л е д я н о й  к о р к и  в  10 —  15 с а н т и м е т ­
р о в  т о л щ и н ы .

Ч т о  к а с а е т с я  р а з м е р о в  и ф о р м ы  к а т к о в  
т о  зд е с ь  о с о б е н н о  у в л е к а т ь с я  в е л и ч и н о й  
к а т к о в  н е  п р и х о д и т с я .

Н е о б х о д и м о  и м е т ь  в  в и д у ,  ч т о  к а т о к  
н у ж н о  н е  т о л ь к о  с д е л а т ь ,  н о  и р а с ч и с т и т ь  
е г о  о т  с н е г а ,  что  п р и  н а ш и х  с н е ж н ы х  з и ­
м а х  я в л я е т с я  д е л о м  о ч е н ь  т р у д н ы м . Д л я  
п р о с т о г о  к а т а н и я  м о ж н о  р е к о м е н д о в а т ь  
к р у г л у ю  б е г о в у ю  д о р о ж к у  д л и н о й  2 0 0 -  
3 0 0  м е т р о в  и ш и р и н о й  2 — 3  м е т р а .  Р а с ч и ­
щ а т ь  т а к у ю  д о р о ж к у  л е г к о  п о т о м у , чт о  
с н е г  м о ж н о  с к и д ы в а т ь  п р я м о  п о  о б е  сто  
р о н ы  д о р б ж к и .  О д н а к о ,  е с л и  е с т ь  в о з ­
м о ж н о с т ь . л у ч ш е  у с т р о и т ь  ч е т ы р е х у г о л ь ­
н ы й  к а т о к .  Н а  н ем  м о ж н о  п р о в о д и т ь  
в с е в о з м о ж н ы е  и г р ы , у с т р о и т ь  к а р у с е л ь * )  
д л я  к а т а н и я  и т .  п .

П о л и в к у  л ь д а  д л я  в ы р а в н и в а н и я  м ел  
к и х  н е р о в н о с т е й  л у ч ш е  в с е г о  п р о и з в о д и т ь  
и з  л е й к и .  К р у п н ы е  н е р о в н о с т и  в н а ч а л е  
з а д е л ы в а ю т с я  м о к р ы м  с н е г о м , п о с л е  ч е г ?  
п о л и в а ю т с я  в о д о й .

П р и  у с т р о й с т в е  к а т к а  н а  р е к е ,  о з е ­
р е  и  т .  п . н е о б х о д и м о  п р е ж д е  ч е м  о т к р ы т ь  
к а т о к ,  п р о в е р и т ь  п р о ч н о с т ь  л ь д а .  Д л я  
э т о г о  с  с и л о й  б р о с а ю т  к и р п и ч  н а  л е д . 
Е с л и  к и р п и ч  п р о б ь е т  л е д  и  в ы с т у п  іт  
в о д а , то  к а т а т ь с я  по  т а к о м у  л ь д у  о п а с н о : 
е с л и  ж е  о н  в ы д е р ж и т  у д а р ,  т о  м о ж н о  
у ж е  к а т а т ь с я .  К р о м е  т о г о ,  н а  в с я к и й  
с л у ч а й  н е о б х о д и м о  п о б л и з о с т и  и м е т ь  
ш е с т ы  и л и  ж е р д и ,  к о т о р ы е  м о ж н о  б ы л о  
бы  б р о с и т ь  п р о в а л и в ш е м у с я  п о д  л е д .

Л . В и ш н е в с к и й .

• )  С м . ж у р н .  <Д е р е в е н с к и й  Т е а т р *  
№  2  з а  1927 г . ,  г д е  д а е т с я  о п и с а н и е  
у с т р о й с т в а  з и м н е й  к а р у с е л и  и л е д я н ы х  
г о р .



Всем читателям, кружковцам, руководителям
V  Р а б о т а  к р у ж к о в  —  н а  п о л н о м  х о д у .  
И д е т  п о д г о т о в к а  к  с п е к т а к л я м ,  х о р ­
к р у ж к и  р а з у ч и в а ю т  н о в ы е  п е с н и ,  м у з ы ­
к а л ь н ы е  к р у ж к и  о р г а н и з у ю т  о р к е с т р ы .  
О д н о  в ы с т у п л е н и е  о д н о г о  к р у ж к а  с м е ­
н я е т с я  д р у г и м .

В м е с т е  с  т е м  в  ж у р н а л е  « Д е р е в е н с к и й  
Т е а т р »  м а л о  п и с е м  о  р а б о т е  х у д о ж е с т в е н ­
н ы х  к р у ж к о в  в  д е р е в н е .

—  П о ч е м у  м а л о  з а м е т о к  с  м е с т ?  —  
с п р а ш и в а ю т  н а ш и  ч и т а т е л и .

П о т о м у  чт о  м а л о  п и ш у т ,  п о т о м у  что  
л е н я т с я  п и с а т ь ,  а  е с л и  и п и ш у т ,  т о  
д е л а ю т  э т о  к о е - к а к ,  н а с п е х ,  н е б р е ж н о .

К а ж д ы й  к р у ж о к ,  к а ж д ы й  р у к о в о д и ­
т е л ь ,  к а ж д ы й  к р у ж к о в е ц  д о л ж е н  п о м н и т ь , 
чт о  м а л о  х о р о ш о  п о с т а в и т ь  р а б о т у  с в о е г о  
к р у ж к а .  Н у ж н о  с  э т о й  р а б о т о й  ч е р е з  
ж у р н а л  п о з н а к о м и т ь т ы с я ч и  д р у г и х  к р у ж ­
к о в .  А  д л я  э т о г о  н у ж н о  п и с а т ь  и  п и с а т ь  
н е  к о е - к а к ,  н е  н а с п е х ,  а  с е р ь е з н о  и  о б д у ­
м а н н о . Н у ж н о  т щ а т е л ь н о  р а з р а б о т а т ь  
п л а н ,  п о  к о т о р о м у  п и ш е ш ь , н у ж н о  в н и ­
м а т е л ь н о  з а д у м а т ь с я  н а д  т е м , к а к  н а п и ­
с а т ь ,  ч т о б ы  и н т е р е с н о  б ы л о  ч и т а т ь .

К а к и е  т е м ы  с е й ч а с  и н т е р е с у ю т  р е д а к ­
ц и ю  ж у р н а л а  и  н а ш и х  ч и т а т е л е й ?  К а к  
с т а в я т  к р у ж к и  с в о ю  р а б о т у ?  П р о в о д я т с я  
л и  с и с т е м а т и ч е с к и е  з а н я т и я ?  К а к  п р о р а ­
б а т ы в а ю т с я  п ь е с ы ?  К а к  р а б о т а е т  р у к о ­
в о д и т е л ь - р е ж и с с е р  н е  р е п е т и ц и я х ?  К а к  
р а б о т а е т  к р у ж к о в е ц  н а д  р о л ь ю ?

В  ч е м  з а к л ю ч а е т с я  р а б о т а  м у з ы к а л ь ­
н о г о  к р у ж к а ?  П р о в о д я т с я  л и  з а н я т и я  по  
н о т н о й  г р а м о т е ?  К а к о в  с о с т а в  о р к е с т р а ?

Т а к  ж е  и в  о т н о ш е н и и  р у к о в о д и т е л е й  
х о р к р у ж к о в .  О п я т ь - т а к и ,  к а к  с т а в и т с я  
р а б о т а ?  К а к и е  д о с т и ж е н и я ?  К а к и е  п р о ­
м а х и ?  К а к и е  н е д о с т а т к и ?  К а к  и х  и з ж и т ь ?  
В  к а к о м  п е с е н н о м  м а т е р и а л е  н у ж д а е т с я  
к р у ж о к ?

И з о к р у ж о к .  С о д е р ж а н и е  р а б о т ы . Н а д  
ч е м  р а б о т а е т ?  К а к  р а б о т а е т ?

К и н о .  П о с е щ е н и е  к и н о п е р е д в и ж е к .  
К а к а я  р а б о т а  б ы л а  п р о в е д е н а  с о  з р и т е ­
л я м и ?  Ч е м  п о н р а в и л а с ь  к а р т и н а ?  В  чем  
н е д о с т а т к и  р а б о т ы  к и н о - п е р е д в и ж е к ?

Р а д и о .  К а к  п р о х о д и т  р а д и о с л у ш а н и е ?  
К т о  с л у ш а е т ?  К а к  с л у ш а е т ?  К а к и е  н е ­
д о с т а т к и  в  п о с т а н о в к е  р а б о т ы ?  К а к и е  
в о п р о с ы  в а с  и н т е р е с у ю т ?

С п и с о к  н а ш и х  о т д е л о в ,  п о м е щ а е м ы е  
в  н и х  с т а т ь и  и  з а м е т к и  в с е г д а  у к а з ы в а ю т  
н а  т о ,  к а к и е  в о п р о с ы  и н т е р е с у ю т  р е д а к ­
ц и ю  и  ч и т а т е л е й .  Л е г ч е  ж е  в с е г о  в ы б р а т ь  
н у ж н у ю  т е м у  и з  о п ы т а  с в о е й  р а б о т ы ,—

з д е с ь  н а д о  п и с а т ь  о  т о м , ч т о  б о л ь ш е  
в с е г о  и н т е р е с у е т ,  в о л н у е т  и л и  з а т р у д н я е т  
к р у ж о к  в  р а б о т е .

Н о  в а ж н о  н е  т о л ь к о  в ы б р а т ь  т е м у ,  
в а ж н о  и з л о ж и т ь  е е  т а к ,  ч т о б ы  б ы л и  п о ­
к а з а н ы  с а м ы е  в а ж н ы е  м о м е н т ы  р а б о т ы ,  
п о с т а в л е н ы  с а м ы е  о с т р ы е  в о п р о с ы .

Н е л ь з я  в  з а м е т к е  о г р а н и ч и в а т ь с я  с к у ч ­
н ы м  п е р е ч и с л е н и е м  ф а к т о в ,  н у ж н о  в ы ­
я в и т ь  х а р а к т е р н о е  д л я  р а б о т ы  д а н н о г о  
к р у ж к а .  М а л о  с к а з а т ь ,  ч т о  к р у ж к о м  
п р о в о д и т с я  т а к а я - т о  р а б о т а ,  н а д о  с о о б ­
щ и т ь  п о д р о б н о ,  к а к  о н а  п р о в о д и т с я .  
Е с л и  с е л ь к о р  п о с т а в и л  с е б е  з а д а ч е й  
о п и с а т ь  р а б о т у  д р а м к р у ж к а ,  т о  н у ж н о  
р а с к р ы т ь  е е  н а  п р и м е р а х ,  у к а з а т ь  
в с е  я р к о е ,  п л о х о е  и  х о р о ш е е  в  э т о й  
р а б о т е .

П р о в е л ,  'н а п р и м е р ,  к р у ж о к  п о с т а ­
н о в к у  п ь е с ы  С . Т р у с о в а  « С т а р а я  м е л ь ­
н и ц а » . О п и ш и  п о с л е д о в а т е л ь н о ,  к а к  б ы л а  
п р о в е д е н а  б е с е д а ,  к а к  ш л а  р а б о т а  з а  
с т о л о м , к а к  ш л и  р е п е т и ц и и  н а  с и е н е ,  
к а к и е  в с т р е ч а л и с ь  з а т р у д н е н и я .  П у с т ь  
н е с к о л ь к о  н а и б о л е е  у д а ч н о  с ы г р а в ш и х  
и с п о л н и т е л е й  о п и ш у т ,  к а к  о н и  р а б о т а л и  
н а д  р о л ь ю .  О п и ш и , к а к  п р и н я л и  п ь е с у  
з р и т е л и .

В о з ь м и т е  к  п р и м е р у  з а м е т к у  и з б а ч а  
Л а п и ц к о г о ,  п о м е ш е н н у ю  в  э т о м  н о м е р е  
ж у р н а л а ,  о  п о с т а н о в к е  п ь е с ы  « Р а с п л а т а » ;  
с а м ы й  о б ы к н о в е н н ы й  п о  с у щ е с т в у  ф а к т ,  
п о в т о р я в ш и й с я  в  т ы с я ч а х  с е л ,  о н - с у м е л  
п е р е д а т ь  т а к ,  ч т о  ч и т а е ш ь  с  и н т е р е с о м . 
О н  с у м е л  п о к а з а т ь  х а р а к т е р н о е  в  п о ­
с т а н о в к е  э т о й  п ь е с ы  в  и х  с е л е ,  о т м е т и т ь  
т о ,  ч е г о  у  д р у г и х  в о в с е  н е  б ы л о .  Н о ,  
с  д р у г о й  с т о р о н ы , Л а п и ц к и й  в о в с е  н е  
г о в о р и т  о  т о м , к а к  ш л а  р а б о т а  н а д  
п ь е с о й ,  в  к а к о й  м е р е  п о м о г л и  в с е  т е  
у к а з а н и я ,  к о т о р ы е  б ы л и  д а н ы  к  п ь е с е  
« Р а с п л а т а » ,  н е  у к а з ы в а е т ,  чт о  и з  у к а ­
з а н и й  б ы л о  в ы п о л н е н о ,  чт о  б ы л о  н е ­
п о н я т н о ,  к а к и е  з а т р у д н е н и я  б ы л и  в  р а ­
б о т е  н а д  э т о й  п ь е с о й ,  —  э т о  у ж е  н е ­
д о с т а т к и  ж и в о г о  п и с ь м а  Л а п и ц к о г о .

К а ж д ы й  ч и т а т е л ь  н а ш е г о  ж у р н а л а  
д о л ж е н  с т а т ь  н а ш и м  к о р р е с п о н д е н т о м , 
к а ж д ы й  д о л ж е н  п и с а т ь  в  ж у р н а л .  К а ­
ж д о е  п и с ь м о , б у д ь  о н о  о  т р у д н о с т я х  
и л и  д о с т и ж е н и я х  в  р а б о т е ,  п о м о ж е т  
с д е л а т ь  ж у р н а л  и н т е р е с н е е  и  с о д е р ж а ­
т е л ь н е е .

П и ш и т е ,  п о м н и т е ,  ч т о  р е д а к ц и я  ж д е т  
в а ш и х  п и с е м . Д а в а й т е  о б щ и м и  с и л а м и  
п о д н и м а т ь  к а ч е с т в о  ж у р н а л а .
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« Р А С П Л А Т А »
Д о л г о  н е  м о г л и  м ы  н а й т и  г .ь е с у  д л я  

О к т я б р ь с к о й  п о с т а н о в к и .  В д р у г  п о я в и ­
л а с ь  « Р а с п л а т а »  А н а т о л и я  Г л е б о в а .  С о ­
б р а л с я  д р а м к р у ж о к ,  р а с п р е д е л и л и  р о л и  
и  н а ч а л и  р е п е т и р о в а т ь . . .

—  П р о в а л и м !  —  г о в о р и л и  р е б я т а ,  —  
д е к о р а ц и я  н е  п о д х о д и т .

О к о н ч и л и  п е р в у ю  р е п е т и ц и ю , р а з о ­
ш л и с ь  п о  д о м а м  а р т и с т ы ,  а  н а  д р у г о й  р е ­
п е т и ц и и  у ж е  д е с я т к а м и  п у б л и к а  п о д с м а ­
т р и в а е т  в  щ е л и  и  о к н а .

П р и ш л о с ь  г е н е р а л ь н у ю  р е п е т и ц и ю  з а ­
м е н и т ь  п о с т а н о в к о й  с п е к т а к л я .  Б и л е т ы  
б ы л и  р а с п р о д а н ы  в с е .  С о б р а л и  р у б л е й  10 , 
к у п и л и  д л я  и з б ы - ч и т а л ь н и  о б л и г а ц и ю  
э а й м а  и н д у с т р и а л  э а ц и и  С С С Р . П у б л и ­
к е  м е с т  н е х в а т и л о  в  п е р в ы й  р а з .

7  н о я б р я  с п е к т а к л ь  « Р а с п л а т а »  п о с т а ­
в и л и  в т о р и ч н о .  Д е н ь  в ы д а л с я  я с н ы й . 
С о б р а л о с ь  н а р о д у  в и д и м о -н е в и д и м о . В с е  
т о л п я т с я  у  а ф и ш  « Р а с п л а т ы » . Р а с с п р а ш и ­
в а ю т  у  т е х ,  к т о  в и д е л  р а н ь ш е  « Р а с п л а т у » ,  
ч т о  э т о  з а  ш т у к а ?  « С к о р е е  н а ч и н а й т е ! . .»  
« С к о р е е  о т к р о й т е  « Р а с п л а т у » !  —  с л ы ­
ш и т с я  в  п у б л и к е .

—  С п е к т а к л я  н е  б у д е т . . .  п ь е с а  п р о ­
п а л а . . . —  п р о н е с л о с ь  с р е д и  з р и т е л е й .  И  
в  с а м о м  д е л е  —  п ь е с ы  н е т .  О с т а л о с ь  у ж е  
15 м и н у т  д о  о т к р ы т и я  в е ч е р а - с п е к т а к л я ,  
в с е  а р т и с т ы  з а г р и м и р о в а н ы ,  п ь е с ы  н е т . 
Г д е  п ь е с а ?  Ч т о  д е л а т ь ?  К а к  б ы т ь ?  К а к о й  
п о з о р . . .  о б м а н  п у б л и к и .

У ч и т е л ь  Б а б и ц к и й  у в е р и л  п у б л и к у ,  
ч т о  п ь е с а  п р о п а л а  т о л ь к о  п о т о м у , ч т о  
и з б а ч  Л а п и ц к н й  у м ы ш л е н н о  с к р ы л  е е .

—  А х , т ы  п о й л е .ц , к у д а  п ь е с у  д е в а л ?  —  
к р и ч а т  у ч и т е л я .  Т ы  т о л ь к о  б а п т и с т о в  
п о д д е р ж и в а т ь ,  п о д д е р ж и в а т ь  и х  д у р ­
м а н . . .  С у д ! . .  К  с у д у  н е г о д н о г о  и з б а ч а ! . .

И  р е ш и л и  в м е с т о  п о с т а н о в к и  с п е к т а к л я  
п о с т а в и т ь  п о к а з а т е л ь н ы й  с у д  н а д  н е ­
г о д н ы м  и з б а ч о м . В ы б р а л и  у ж е  з а с е д а ­
т е л е й ,  о б в и н и т е л я . . .  з а щ и т н и к а  р е ш и л и  
н е  д а в а т ь .

—  П у с т ь  Л а п и ц к н й  о п р а в д ы в а е т с я  
с а м ,  э т о  —  у м ы ш л е н н о е  п р е с т у п л е н и е . . .  
н у ж н о  с д е л а т ь  н а д  й з б а ч о м  « р а с ­
п л а т у » .  п о к а з а т ь  в с е м у  н а р о д у  е г о  
п р е с т у п л е н и я !  —  к р и ч и т  у ч и т е л ь  Г и л ь .  
А  я  с т о ю  и ,  в е с ь  г о р я  о т  с т ы д а , н е  н а х о ж у

с л о в  д л я  с в о е г о  о п р а в д а н и я ,  б е з  в и н ы  
в и н о в а т ы й . А  п у б л и к а  з н а й  с в о е ,  к р и ч и т  
—  Д а е ш ь  « Р а с п л а т у » !

Н а в е р н о ,  м н е  п р и ш л о с ь  б ы  с т р а д а т ь  
з а  ч у ж у ю  в и н у ,  н о  в о т  к т о -т о  п р и н о с и т  
« Р а с п л а т у » .  Я  о б р а д о в а л с я .  О к а з а л о с ь ,  
ч т о  е е  с к р ы л  Б а б и ц к и й .

Н а ч а л и  с т а в и т ь  с п е к т а к л ь .  К л у б  б ы л  
п е р е п о л н е н ,  м е с т  н е х в а т и л о .  А  в с е  и д у т  
д а  и д у т .  У  к р ы л ь ц а  и о к о н  в с ю д у  п о л н о .  
В  з а л е  с л е з ы  п е р е х о д я т  в р а д о с т ь .  
П о з д н о  з а к а н ч и в а е т с я  с п е к т а к л ь .  Г р о м  
о в а ц и й .  С  п е н и е м  « И н т е р н а ц и о н а л а »  п од  
в о з г л а с ы  « у р а - а - р а - а - а *  п у б л и к а  р а з о ­
ш л а с ь .  В  т о л п е  б ы л о  с л ы ш н о : —  К  н а м  
б ы , в  н а ш у  б ы  д е р е в н ю  т а к у ю  п ь е с у .

И з б а ч  Г р и г о р и й  . І л н п ц к п и .
д . К р а с н о л у к и ,  Х о л о  п е н и  н е к о г о  р - н а ,  

М и н с к о г о  о к р . ,  Б С С Р .

П А Ш  П Р А З Д Н И К !

П р а з д н о в а н и е  10-й  г о д о в щ и н ы  О к т я б р я  
в  н а ш е м  с е л е  п р о ш л о  п р и  у ч а с т и и  в с е г о  
н а с е л е н и я :  о ж и в л е н н о ,  в е с е л о  и  о р г а н и ­
з о в а н н о .  В е ч е р о м б  н о я б р я  и з б а - ч и т а л ь н я ,  
в м е ш а ю ш а я  2 5 0  ч е л о в е к ,  б ы л а  н а б и т а  
д о  о т к а з а .  П о с л е  т о р ж е с т в е н н о г о  з а с е ­
д а н и я  о т к р ы л и  у г о л о к  Л е н и н а .

В  1-м о т д е л е н и и  б ы л а  п о с т а в л е н а  
п ь е с а  « Р а с п л а т а »  А . Г л е б о в а .  П ь е с а  
с ы г р а н а  с  б о л ь ш и м  п о д ’е м о м  и  в ы з в а л а  
о б щ е е  о д о б р е н и е  п р и с у т с т в у ю щ и х . В о  
в т о р о м  о т д е л е н и и  х о р к р у ж о к  и с п о л н и л  
н е с к о л ь к о  р е в о л ю ц и о н н ы х  п е с е н .  З а к о н ­
ч и л и  в е ч е р  м а с с о в ы м  п е н и е м .

7  н о я б р я  б ы л  п р о в е д е н  в е ч е р  в о с п о м и ­
н а н и й .  в  к о т о р о м  п р и н я л и  у ч з с т и е  и 
п о ж и л ы е  к р е с т ь я н е .  О с о б е н н о  з а и н т е р е ­
с о в а л  в с е х  к р е с т ь я н и н  М а т в е е в , И .  С .,  
с в о и м и  в о с п о м и н а н и я м и  о  м е с т н о м  р е ­
в о л ю ц и о н н о м  д в и ж е н и и , н а ч и н а я  с  190 5  г .

П о  о к о н ч а н и и  к о н ц е р т а  б ы л  у с т р о е н  
в е ч е р  с а м о д е я т е л ь н о с т и ,  в  к о т о р о м  п р и ­
н я л и  у ч а с т и е  в п е р в ы е  в ы с т у п и в ш и е  н а  
с ц е н е  к р е с т ь я н е .  В е ч е р  п р о ш е л  о ч е н ь  
о ж и в л е н н о .  П у б л и к а  н е  х о т е л а  р а с х о ­
д и т ь с я ,  к о г д а  о  б ’я в и л и ,  ч т о  в е ч е р  з а к о н ­
ч е н , т а к  в с е м  б ы л о  х о р о ш о  и  в е с е л о .

Ш а р о в .
с т . Б а л а ш и х а ,  Н и ж е г о р о д .  ж .  д ..  

д . Л у к н н о .
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д е н б о м  (Ц К  В Л К С М ). В  И г н а т о в  (Ц е н т р а л ъ -  
н ы й  Д о м  и с к у с с т в а  р  д е р е в н е ) . А . Г л е б о в  
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